W Seccion Oficial

Berlin 2011

Y FESTIVAL DE SEVILL } §k—
N

" PREMIO AL MEJOR ACTOR

UNA PELICULA DE ANDRE \/EIEL

THE MATCHEACTORY esti I NOT (U, WHO v mooucin o ZERO ONE FILM ewcopnoouowcon SR, DEGETD, WOR, DEUTSCHALAR v SENATOR HMFH[]DHH][]NUNAPUEULAD MR
CONAUGUST DIEHL, LENA LAUZEMNS, ALEXANDER FEHLING, THOMAS THEME IMOGEN KOGGE, MICHAEL WHTTENBORN, SUSANNE LOTHAR, SYBASTIN BLOMBERE o SWONE BAR oo U KLY e FANSORGWRSSBRICH ot {AN M. GOLDBECK
| OBERLE sowmo DIRK JACOB chueuron ezt o somon LARS GINZEL, NIAHIIN STEVER wsca ANNETTE FOCKS supenstn o rsonteod MPLANIE B i MARKNOLTING
f

[
s TN A ot ONIK, ADNNICH, ORI JUNKER cmocon MM BRUCKNER e swoo PAUL O

oo g ANELEPPN o NATOLNTSCANE BELGE SSSE s THOMIS UL SEHHAY[I\HIE\I]AFHANUH[SVE||HH/ E LANDVEAVESPE, S BOER, RSTEENDESDETSHENTERRORSLS DE CEAD KENENPUBLEA IR NEPEEER TS COLONE ek
YL olem g Sinnasrosien

film o ® ; senator dienboard [ Fimsennn Q", e g T g - S i) e
zeroonel SWR» ARDDegeto® WDR® deutschfim = g d i ® |z F e owos  PAEE




El universitario Bernward Vesper se ha dedicado en cuerpo y
alma a la palabra escrita con la esperanza de que, algun dia,
sus escritos cambiaran el mundo. Hijo de un autor nazi de triste
fama, Bernward defiende a su padre como escritor, aunque el
papel mas que sospechoso de su progenitor en el pasado le
persiga. Hace apenas 15 afos que acabo la guerra y reina una
atmosfera sofocante, ultraconservadora.

Bernward descubre que tiene muchas cosas en comun con otra
universitaria, Gudrun Ensslin. Ella también se siente fascinada
por la literatura y también se pregunta acerca del papel de su
padre durante el lll Reich. Gracias a los conocimientos y a la
dedicacion de Gudrun, Bernward funda una editorial.

Bernward y Gudrun comparten el trabajo y la cama. Se aman
apasionadamente a pesar de la actitud de sus familias. Ante
la inquietud creciente de la época, la fogosa pareja ataca
descaradamente el conformismo reinante. Su existencia se
basa en romper las reglas e ir mas alla de los limites.

Se trasladan a Berlin en 1964. Unen sus fuerzas con escritores
de izquierdas y activistas politicos para formar parte de

un movimiento de proporciones mundiales: “Si no somos
nosotros, ¢ quién? Si no es ahora, ¢cuando?” Las ruedas

de la historia parecen girar en la direccion anhelada por la
pareja: las manifestaciones contra la guerra de Vietnam son
multitudinarias; los movimientos proindependencia en paises
del Tercer Mundo son cada vez mas poderosos; los Panteras
Negras cobran fuerza...

Gudrun da a luz a Felix y la pareja parece mas unida que nunca.
A pesar de tener una editorial politica de éxito, las palabras ya
no bastan para Gudrun. Conocen al rebelde Andreas Baader, y
Gudrun se siente atraida por sus opiniones radicales.

En 1968, Gudrun forma parte de la causa proviolencia de
Andreas Baader. Mientras se evapora la posibilidad de una
feliz vida familiar, Bernward arriesga su salud mental tomando
drogas psicodélicas para conseguir escribir la novela que
cambiara el mundo...

SINO NOSOTROS, ;QUIEN? es la historia de amor en-
tre Bernward Vesper y Gudrun Ensslin. ;Qué le atrajo
de esta historia?

Cuando me ofrecieron el material por primera vez,
lo rechacé. Pensaba que ya se habia contado. Un
poco mas tarde lei el libro de Gerd Koenen, Vesper,
Ensslin, Baader — Urszenen des deutschen Terroris-
mus (Prehistoria del terrorismo aleman). Al cabo de
unas cuantas paginas me di cuenta de que, a pesar
de creer que habia sido “contado”, todo era nuevo
y lleno de frescura. El material, las cartas, los docu-
mentos incluidos en el libro, dejan algo muy claro. Por
ejemplo, sabemos por el libro de Bernward Vesper,
Die Reise (El viaje), que luchd para aceptar a su pa-
dre, el poeta nacionalsocialista Will Vesper, tachado
de escritor nazi después de la guerra. Sin embargo, en
sus cartas queda patente el afecto que sentia por su
padre a pesar de haber tenido una infancia opresiva.

Bernward Vesper fue mas alla, dado que volvié a
publicar algunos de los controvertidos libros de su
padre.

Con Gudrun Ensslin. En su calidad de directora de la
editorial, no solo acepté que se publicaran, incluso
escribid criticas positivas de las obras de Will Vesper,
el hombre que leyo el discurso principal en 1933 du-
rante la quema de libros en Dresde. Cabe preguntarse
si lo hizo por amor a Bernward, por razones econd-
micas, ;0 era ese el camino para financiar las publi-
caciones que realmente le interesaban? No acabo de
entender por qué.
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;Fue esa pregunta lo que le empujo a'dmgir SINO
NOSOTROS, ; QUIEN?.

Si, y ademas estaba la imagen que tengo de Gudrun
Ensslin. Al igual que Ulrike Meinhof, era una especie
de Medea, dispuesta a sacrificar a su hijo por una
causa elevada. No se trata de venganza. Su pensa-
miento era “soy responsable de la situacion de este
mundo y si traigo un hijo al mundo, mas me vale ase-
gurarme de que el mundo sea un sitio digno para él”.
Asi justificaba dejar a su hijo. Pero al leer las cartas
de Gudrun desde la céarcel, se descubre lo mucho que
le costd tomar esta decision. De pronto, es otra perso-
na. Casi me atrevo a decir que se trata de la desmiti-
ficacion de un icono. Gudrun Ensslin es una persona
con sentimientos humanos y no una figura tipo Juana
de Arco, que solo lucha por la causa. Por eso lo en-
foqué de otro modo: si el sacrificio fue tan grande, la
causa que defendia debia ser proporcionalmente im-
portante. Ya no podia reducirse a la situacion con los
rentistas del barrio Méarkischen de Berlin. Se trataba
de una revolucién mundial.

iPor qué escogio S| NO NOSOTROS, ;QUIEN? como
titulo de la pelicula?

Los titulares de 1968 lo proclamaban a voz en grito:
el gigante se tambalea. Ese afio, las bajas estadouni-
denses en Vietnam incrementaron de forma draméti-
ca. Parecia posible que el Vietcong pudiera con ellos.
Una corriente de entusiasmo se apoderd de los jove-
nes, y no solo en Berlin. Pasaba lo mismo en Berkeley,
en Tokio, Buenos Aires y Paris: el viento de la historia
nos empuja, podemos acabar con esa guerra horrible,
podemos cambiar el mundo ahora. Miles de jovenes
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Sino es ahora, ;cuando?” se convirtié en una especie
de lema. Gudrun, Andreas y Bernward fueron parte
del suefio revolucionario, pero sus objetivos no eran
los mismos. Para Gudrun y Andreas fue el punto de
partida hacia la accién violenta, mientras que Bern-
ward lo us6 como fuente para su venganza literaria.

Bernward y Gudrun se conocen a principios de los
sesenta y consiguen superar sus ideas morales pre-
concebidas. Incluso hay un trio sexual. ;Considera
que es el principio de su rebelion?

En peliculas de la época, por ejemplo, Jules y Jim, ya
se veian cosas como trios sexuales en la gran panta-
lla. Me parece que querian llevar los modelos filmicos
y literarios a su vida para anular la acartonada moral
que predicaban sus padres. Un sentido fosilizado de la
moral reinaba en el hogar de los Vesper, pero Gudrun
se dio cuenta de que su padre era un vividor a pesar
de ser pastor. El le ensefio a evitar los radares. Por eso
creo que Gudrun era la fuerza motriz que les empujé a
cruzar la linea. La primera pelicula en mostrar el acto
sexual fue la escandalosa £l silencio, de Ingmar Berg-
man, en 1963. Todo empez6 antes del afio 1968.

iComo describiria la relacion entre Bernward y
Gudrun?

Es una relacion basada en grandes expectativas. Gu-
drun lleg6 a decirle, y lo usamos en la pelicula: “Quie-
ro amarte tanto que no necesites a otras mujeres”.
Es decir: “Si te vas con otra, es culpa mia”. Eso es
pedir demasiado de cualquiera, pero Gudrun obtiene
la fuerza de ese rasgo suyo. Cuando ve que no pue-



de aspirar a una idea semejan
hacia si misma. No solo tolera la aventura
incluso le dice que trai otra mujer. Ella se res
sabiliza y dirige las infiudes de Bernward. Solo asi
puede tener el control. Por un lado, Bernward debia sen-
tirse halagado; por otro, debia darle algo de miedo. Solo
podia llevarles a un fin draméatico. Eran unas condiciones
excelentes para una pelicula. Hablamos de un amor ab-
soluto, no de una relacion cualquiera.

Lo curioso de Bernward es que paso tiempo coquetean-
do con el nacionalismo de derechas en los cincuenta y
los sesenta, incluso después de entrar en contacto con
grupos de izquierdas. Parece que los dos mundos se so-
lapan para él. ;También lo descubrié al documentarse?

Si, y me fasciné el hecho de que perteneciera a am-
bos lados a la vez. No duré los diez afios incluidos en
la pelicula, pero al menos hasta 1964 o 1965 Bernward
se identificé con la vida de su padre. Posteriormente se
distancia de la derecha, pero hasta entonces las dos
posiciones opuestas son correctas para él. Por ejemplo,
Gudrun y Bernward se manifiestan contra la detencion
del director de la revista Spiegel en 1962. Pero al mis-
mo tiempo, Bernward sigue muy proximo a las ideas de
su padre. Esto no representa una paradoja para él. No
funcionaba con categorias simplistas, como derecha-
izquierda, progresista-conservador.

Me atreveré a preguntarle si algunas de las posiciones
del movimiento nacionalista aleman también se en-
cuentran entre la izquierda.

Hay que tener cuidado en no ver esto con ideas anticua-
das. Bernward y Gudrun eran antiamericanos vehemen-
tes, un sentimiento alimentado por la guerra de Vietnam.
El padre de Bernward, como muchos otros en la Alema-
nia de posguerra, cultivaba el odio hacia los “ocupan-
tes”. Al mismo tiempo, la pareja se identificaba con el
movimiento de los Panteras Negras. Gudrun admiraba
profundamente a John F. Kennedy. Casi podria decirse
que perdié su amor por Estados Unidos con el asesinato
de Kennedy.

Al igual que las protestas izquierdistas en el 68, hubo
protestas de los circulos conservadores por culpa de
actuaciones antidemocraticas.

Y la artificialidad de las masas. Aqui también esta impli-
cado Estados Unidos: la vulgarizacién. Mascan chicle en
vez de saber comer, carecen de cultura gastrondmica. El
consumo masivo de cultura que la industria de la cultura
hace posible, lleva a la banalidad y al letargo. Y en eso,
el padre y el hijo comparten la misma critica, aunque sea
por razones diferentes.

Andreas Baader se reinventaba dando diferentes histo-
rias de su vida. jLe parece que esta autodramaturgia es
clave para el personaje?

Si, como hacia Rimbaud: “Yo es otro”. Es una persona
que prueba con otros papeles, lo que le ayuda a superar
y romper barreras: “Soy hombre, soy mujer, soy muchos.
Y si crees que ya me conoces, vuelvo a ser otro”. Cuando
entra en la historia, ha escogido un papel, el de guerrille-
ro politico, luchador por la resistencia o terrorista, segiin
el punto de vista desde el que se mire. Pero no empezo
asi. Probablemente era un ladrén de poca monta, un em-
baucador, algo asi.

En la pelicula, Andreas Baader canta en un ¢!
un aspecto muy gay. No es una coincidencia, jver

Andreas Baa 0 bastante impresionado.

Hay un paralelismo muy interesante entre Andreas y
Bernward la primera vez que conocen a Gudrun. Bern-
ward le dice: “Escribo como un hombre que da un puie-
tazo en la cara de la sociedad”. Durante una conversa-
cion politica, Andreas dice: “Acabo de salir de la carcel.
Alli no se habla de rebelion, se dan puiietazos”.

Creo que era perfectamente capaz de analizar las situa-
ciones intelectualmente, pero le faltaba mucha confianza
en si misma, por lo que necesitaba a alguien para barrer
sus dudas. Esta combinacion de escripulos y de cuali-
dad intelectual fue la mezcla incendiaria que permitié
la radicalizacién de Gudrun y Andreas. Gudrun tenia la
capacidad intelectual para liderar la organizacion, pero
siempre llegaba el momento en que se preguntaba si sus
actos eran legitimos.

El lenguaje de Gudrun se endurece a medida que avanza
la pelicula. ;De donde procede esta creciente dureza?

De lo que me contaron. Su dureza hacia Bernward se
acerca al maltrato. Para ella, un escritor es risible. “Te-
nia la revolucién en los labios y la burguesia debajo del
trasero”. Pero ese desprecio nace porque ve sus propias
debilidades en los demés. La dureza le permite superar
su inquietud autodestructiva. La duda y los escripulos
eran la mayor amenaza. Habrian puesto en peligro su
proyecto al corroer su impulso.

Como director de documentales, jtuvo que liberarse de
los diversos planos narrativos para encontrar el suyo
propio?

De los que no encajaban con las necesidades dramati-
cas. Me meto entre los matorrales que representan los
origenes e intento incluir la mayor complejidad posible,
al tiempo que mantengo una consistencia en la auten-
ticidad para que la historia no se pierda entre la maleza.
Reconozco que esta forma de recopilacion se asemeja
mucho a andar en la cuerda floja.

¢En qué se centré mas?

Queria aprender algo diferente acerca de la carga politi-
ca de esta revolucion, alejarme de las imagenes carac-
teristicas y acercarme mas a los motivos personales, po-
litico-histéricos, biograficos y socioldgicos. ; Qué empuja
a una persona a sentirse tan descontenta con el mundo?
Personalmente, lo entiendo. Por ejemplo, durante la cri-
sis financiera de 2008, todo me pareci6 una locura. No
basta solo con analizar el engranaje del capitalismo,
también hay que decir “basta”. Es una forma de pensar
que era valida entonces y lo sigue siendo ahora.

:En qué se diferencian aquellos movimientos de protes-
ta de los de hoy?

Hay diferencias en el contexto politico. EI movimiento de
1968 era mundial. Hoy se organizan manifestaciones en
la cuenca de Stuttgart para protestar contra una nueva
estacion de tren; en Berlin, contra la polucion acustica
de los nuevos pasillos aéreos, o para detener el tren que
va al cementerio nuclear de Gorleben.

Son protestas locales...

Una vision general puede revelar una profunda falta de
onfianza en las estructuras de poder y en la toma de
isiones. Creo que los paralelismos son claros. A prin-
cipios de 1967 se realizé un estudio acerca de la situa-
cion y actitud de los universitarios. La encuesta reveld
que los estudiantes eran apoliticos, que solo les intere-
saba su propio progreso y que no tenian preocupacio-
nes sociales. Tres meses después, cientos de miles de
estudiantes habian bajado a la calle. Son procesos que
surgen cuando menos se espera. Nadie podia saber que
la construccion de una nueva estacion de tren en Stutt-
gart provocaria protestas por parte de personas que no
suelen protestar.

Pero siempre hay signos precursores. Me interesa ese
proceso. ;Qué iméagenes funcionan como catalizadores?
Por eso incluiimagenes de archivo en SINO NOSOTROS,
i,(lUIEN?. Las imagenes dejan cicatrices, el resto acaba
en la basura. Vietnam, los nifios corriendo en la carrete-
ra, la nifia quemada por el napalm. La imagen se queda
en la mente, pero el contexto en que se tomé ya no im-
porta a nadie.

Entre las imagenes de archivo que usa en la pelicula, se
ve el bombardeo de un pueblo vietnamita. El piloto co-
menta lo que hace casi con regocijo. ;Donde encontré
escenas semejantes?

Por casualidad, como suele pasar. Una noche encontré
una pelicula de Chris Marker, en mi opinién el maestro
del cine de arte y ensayo desde que hizo Sans soleil. Era
una pelicula acerca del comunismo, la batalla politica
del siglo XX en toda su complejidad. En cuanto vi esas
imagenes, pensé: “iEs lo que buscaba!” No quiero ima-
genes conocidas, busco los principios, la inocencia de
la accion.

Ademas de imagenes de archivo desconocidas, también
incluye famosas imagenes del 2 de junio de 1967, cuan-
do el servicio secreto irani apalea a los estudiantes
durante una manifestacion. En ese momento se oye la
famosa cancion “Summer in the City”, de Lovin’ Spoon-
ful. ;Por qué?

Durante tiempo pensé en incluir este tema en la banda
sonora de la pelicula. Me decanté por “Summer in the
City” después de escuchar unos cien temas. Lo escogi
porque permite al ptblico distanciarse, evitando asi el ri-
tual de sentirse afectado directamente, lo que le permite
sentir otra cosa. Se convierte en un material que deja de
tener una funcién informativa y documental; al transfor-
marse, va mas alla.

iEl documentalista Andres Veiel volvera a hacer otro
largometraje?

Primero me sumerjo en la documentacion y luego deci-
do qué forma es la mejor. Se hace cada vez mas dificil
llegar a los puntos de presién social mediante el docu-
mental. Desde luego, preferiria seguir contando historias
a través del documental. Sin embargo, y segin en qué
condiciones, escogeré otras formas. El documental me
permite contar historias mas complejas. En una pelicula
de ficcion, estoy maniatado por las necesidades dramati-
casy los trasfondos emocionales. Hay formas de mezclar
ambos, pero tratdndose, por ejemplo, de las complejida-
des de un sistema financiero, seria absurdo meter una
historia de amor en medio. Las estructuras van por un
camino y las historias de amor, por otro.
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