|

LARS VON TRII

' ESCRIFAY
DIRIGIDA







SINCPSIS Esta es la extrafia e inquietante historia de la
plantacion de MANDERLAY. Manderlay esta situada en una llanura solitaria en
alguna parte del sur de Estados Unidos. Grace y su padre dejaron Dogville en el afio 1933.
El padre de Grace y su pequefio ejército de maleantes habian pasado el invierno buscando
en vano nuevos cotos de caza. Fue entonces cuando decidieron dirigirse hacia el sur. Era su
Gltimo intento para encontrar un lugar adecuado en el que establecerse.

Por casualidad, en el Estado de Alabama, sus coches se detienen delante de una gran verja
cerrada con una cadena y un candado. Al lado de la verja, un imponente roble muerto pare-
ce proteger una roca de granito de grandes dimensiones con la palabra MANDERLAY escul-
pida en letras enormes.

Después de comer y descansar un poco, Grace, su padre y sus hombres estan a punto de irse
cuando una joven negra corre hacia el coche y golpea con los nudillos la ventanilla de Grace.
Sin hacer caso a su padre, que le dice que no hay que meter las narices en los asuntos de
los demas, Grace sigue a la chica y entra en MANDERLAY donde descubre a un grupo de
personas que vive en las mismas condiciones de hace setenta afios, antes de la abolicién de
la esclavitud.

Grace siente que es su deber compensar a los esclavos por las injusticias que han soporta-
do por parte de los blancos. “Nosotros les trajimos aqui, les usamos y les convertimos en
lo que son”, le dice a su padre. Decide, una vez liherada MANDERLAY, quedarse con ellos
hasta después de la primera cosecha. Su padre, muy a pesar suyo, la deja con cuatro secua-
ces y un abogado, no sin antes advertirle de que él no estara alli para recoger los trozos

cuando el bonito plan que debe redimir a MANDERLAY se haga afiicos.



LA INSPIRACICN

inspir6 en Die

Lars von Trier se
Dreigroschenoper (La o6pera de la perra
gorda), escrita en 1928 por Bertolt Brecht y
Kurt Weill, para el guién de “Dogville”.

La actitud de Grace y su veredicto final,
cuando su padre y ella dejan atras el pueblo
arrasado de “Dogville” y los cadaveres de
sus habitantes, recuerda el comienzo de la
famosa cancion de los piratas que canta
Jenny en la épera:




“Se mueven entre las sombras
donde nadie les ve.

Les encadenan y me los traen,
me preguntan:

¢,Los matamos ahora o luego?
iA mi me lo preguntan!

¢Los matamos ahora o luego?”

“El reloj da las doce,
qué tranquilo esta el muelle.
Se oyen las sirenas a lo lejos.

Y en ese silencio de muerte,

yo diré: ahora mismo, ahora mismo.”

Luego amontonaran los cuerpos

y yo diré:

iQue os sirva de leccién!”

El argumento de MANDERLAY, sin embargo, se
inspiré en parte en el prefacio de la mundialmen-
te famosa y frivola novela “Historia de O”, escrita
en 1954 por Pauline Réage y cuyo prefacio esta-
ba firmado por Jean Paulhan, escritor, critico y
miembro de la Academia Francesa.

El titulo de dicho prefacio es “La Felicidad en la
Esclavitud” y empieza por describir una rebelion
que ensombrecié la isla de Barbados en 1838.
Muy resumida, la historia es la siguiente: Una
buena mafiana, un grupo de negros, hombres y
mujeres que habian obtenido legalmente su liber-
tad hacia poco, se acercaron a su antiguo duefio,
el Sr. Glenelg, y le pidieron que volviese a acep-
tarlos como esclavos. Después de hablar con ellos,
el Sr. Glenelg se niega a hacerlo, no se sabe si por
miedo, por conviccién o simplemente por respeto a
la ley. Los ex esclavos empiezan a meterse fisica-
mente con él. Al principio, parece un juego, pero
acaban asesinandole, a él y a su familia. Esa
misma noche, volvieron a ocupar las antiguas
dependencias de los esclavos, y empezaron a
hablar, comer y trabajar como hacian antes de que
se aboliera la esclavitud.

También se inspir6 en un compatriota, el foto-
grafo y escritor danés Jacob Holdt y su
controvertida “American Pictures”.




.CS DECTRADCTS

Al igual que en “Dogville”, los decorados
se limitan a un escenario con el suelo pinta-
do y con unos cuantos objetos y muebles. El
fondo es una simple cortina. El suelo, un
espacio enorme, estd pintado de blanco, con
los nombres de las calles, de los lugares, de
las casas de los habitantes de la plantacion
escritos en negro: el jardin de la sefiora, el
establo, la casa del melocotdn, el gallinero, el
barro rojo, el tejado grande, camino del esta-
blo, la mesa del esclavo, el pozo de Lucifer, la
casa de bafio, las preciosas magnolias, la
cabafia de Victoria y Burt, la cabafia de Jack y
Rose, etc.

Hay muy pocas paredes, una pequefia valla
de madera, una ventana con cristales rotos,
unas cuantas mesas y sillas, el retrete, las
vallas, el roble gigante, un pozo, y el burro
Lucifer atado a una noria. Pero la mansion de
dos pisos, con sus impresionantes columnas y
su inscripcion en la fachada “Poco, poco
puedo daros” ha sido construida como una
casa de mufiecas gigante con sus escaleras,
puertas, muebles y chimenea.

Y aqui, en estos simples decorados, trans-
curre la historia de MANDERLAY.









El director LARS VON TRIER, la productora VIBEKE WINDEL@V
y cinco actores hablan de MANDERLAY, del rodaje,

de la esclavitud, de la segregacion y de sus consecuencias,

y de cOmo creen que se vera la pelicula.

“Creo que esta sera una de las escasas ocasiones en las que
los Panteras Negras y el Ku Klux Klan estén de acuerdo,
odiaran la pelicula”. (Lars von Trier)

VIDIEEKIEE WINDELLYV /prepucicra

“Entrega y entusiasmo”

La productora de Lars von Trier desde

“Rompiendo las olas”, habla de la experiencia
de Dogville, del rodaje de Manderlay, y de lo

genial que fue trabajar con este reparto.

Tanto Lars como yo estamos muy contentos con
MANDERLAY. Nunca habia trabajado con un reparto tan
numeroso y tenia miedo de que el contacto humano desapa-
reciera, pero fue todo lo contrario. Cuando llegé el primer
grupo de actores a Trollhatten, estaban tan llenos de entu-
siasmo y tan decididos a pasarselo bien que nos contagiaron
a todos. Es mas, es la primera vez que recuerdo a Lars apa-
recer en el bar después de cenar sin que nadie le obligara.

Era un grupo pequefio, pero tan simpatico, tan abierto que
todos los demas les imitaron. Recuerdo que el actor francés
Geoffrey Bateman llegé con una actitud bastante negativa. Me lla-
maron desde el aeropuerto para decirme que regresaba a su casa.
Les dije que le convencieran para que al menos viniera a ver el
platé. Luego irlamos al hotel y cenariamos a ver qué le habia
parecido. Funciond. En cuanto vio el platd y cen6 con todos nos-
otros, estaba convencido.

Cuando rodabamos “Dogville”, era necesario subir diez
escalones para llegar al escenario. Una vez alli, en medio de ese
escenario tan grande, habia cierta sensacion de estar en un lugar
sagrado. Pero, esta vez, el escenario es el doble de tamafio. Un
espacio gigantesco con la mansion Manderlay en primer término.
Quiza no parezca tan sagrado, pero es grandioso.

(En _qué medida afect6é a la realizacion de
MANDERLAY el hecho de que ya hubieran
usado este mismo concepto en “Dogville”? Me
refiero al disefio del platé y el método de filma-
cién.

En primer lugar, significd que lo tenfamos muy controla-
do. Con “Doguville”, no teniamos ni idea del esfuerzo que
nos supondria. Incluso podriamos decir que fuimos unos
ingenuos. Pensabamos que sélo era “un suelo con unas cuan-
tas lineas”. Pero fue mucho mas que eso. Por ejemplo, hubo
que encontrar el lugar, es decir, Trollhdtten, construirlo todo,
perforar rocas de granito para los desagles. Esta vez, ya
sabiamos lo que nos esperaba. Empezamos con mucha ante-
lacion y bien preparados. Teniamos un sdper equipo. Todo fue
como un reloj. El pueblo que creamos funciond a la perfec-
cion.

Eso si, me parece mas duro para los actores. La préxima vez,
me gustaria tener mas dinero para proporcionarles una mayor
comodidad. No disponemos de caravanas enormes como en los
rodajes americanos. Son grandes, pero estan todas metidas en un
enorme hall oscuro, como sardinas. No hay luz natural, no hay
nada de vista. Me parece muy aburrido para los actores que
deben pasar largas horas en sus caravanas.

Pero el equipo artistico era maravilloso. Incluso cuando Lars
rodaba en la otra punta del platd, por ejemplo, las escenas con
Willem Dafoe (el padre de Grace) y Zeljko Ivanek (Sr. Hector), el
resto de los actores seguia adelante con sus papeles.



.Cree que ayudoé el hecho de que gran parte del
reparto, sobre todo los actores ingleses, tuvie-
ran mucha experiencia en teatro?

Si, creo que si. Los actores de teatro estan acostumbrados a
repetir su papel noche tras noche. Quiza fue lo que les permitié
interpretar su papel en una punta del escenario mientras Lars
trabajaba en la otra.

Pero también creo que cada vez que hacemos una pelicula,
mejora. Espero que siga asi. EI ambiente nos inspira, el equipo
siente lo que Lars quiere conseguir. Incluso los que nunca han
trabajado con él antes. Puede que se deba a que siempre hay
mucha gente que repite de anteriores rodajes y pueden ayudar a
los nuevos a hacerse con todo. Reconozco que Lars no es la per-
sona mas comunicativa del mundo. Aunque cuando se le necesi-
ta, siempre esta disponible, pero hay que pillarle y preguntar,

Siempre trabajamos con equipos internacionales. En esta
pelicula, los de sonido eran holandeses y los de maquillaje
procedian de siete paises diferentes, pero como Ilevamos
tanto tiempo haciendo coproducciones, siempre acabamos
por encontrarnos con algin viejo amigo. MANDERLAY fue
un rodaje ideal. Todos los actores estaban muy entregados y
el grupo que venia de Inglaterra tenia un increible sentido del
humor. Si hay humor ademas de entrega y entusiasmo, esta
claro que todos disfrutaran del rodaje. Una de las chicas bri-
tanicas de maquillaje me dijo un dia: “Es fantastico estar
trabajando en una pelicula danesa de arte y ensayo y pasar-
selo tan bien”.

Otra diferencia entre “Dogville” y MANDERLAY
es el reparto, el de la primera era realmente

:Qué saca Lars von Trier de los actores?

Lars es un maestro a la hora de sacar reacciones y emocio-
nes durante el rodaje que quiza no estén claramente descritas en
el guion. Cuando los actores se ven luego, a menudo descubren
gue han hecho cosas inconscientemente. Entienden lo que busca
en el contexto general de la pelicula.

Y eso es lo fantastico de trabajar con Lars. Es capaz de
acordarse de miles de extrafios y pequefios detalles y de saber
cudl de todos es el que encaja exactamente en el patron que
intenta crear. Por eso disfruta tanto con la cdmara. Le permite
obtener lo que quiere a partir del rodaje. Tiene el puzzle en la
cabeza y, al rodar él mismo, sabe si es exactamente lo que queria,
si tiene todos los detalles para que la escena llegue al pablico.

Los actores dicen que es como si la cdmara y él
fueran uno y que interpretan para él a través
del objetivo.

Si, siempre hay historias de actrices enamorandose del
camara porque es la persona que tienen mas cerca y para la que
trabajan. Hoy en dia, el director esta algo alejado, delante de un
monitor, pero antes, estaba detras del cdmara, donde podia verlo
todo, aunque no tenia mucho contacto con los actores.

Y es exactamente ese contacto el que Lars tiene con los
actores. Se concentran en el director, la persona que mas les
importa en el rodaje. No cabe duda de que es una condicién muy
importante para Lars a la hora de rodar una pelicula, pero sé que
le deja agotado fisica y emocionalmente.

(Qué puede decirme de “Wasington”, la ultima

parte de la trilogia?

estelar.

Removimos cielo y tierra buscando a una actriz que pudiera
ocupar el lugar de Nicole, y llegamos a la conclusion de que debia
ser alguien no muy conocido. Estudiamos las pruebas de muchas
actrices y lo primero que me vino a la mente cuando vi a Bryce
(Dallas Howard) es que irradiaba autoridad. Me pareci6 que era
perfectamente capaz de hacer algo tan tonto como encargarse de
toda esa gente, darles discursos y hacerles entender su nueva
vida. No me parecid que estuviera actuando, sino que tenia una
autoridad innata a pesar de su juventud. Me gusté mucho, pero no
sabia si también sabia actuar.

Bryce vino a Dinamarca y estuvo unas horas con nosotros.
Cuando se fue, Lars estaba convencido de que podia interpretar
a Grace. Pocas veces he visto a alguien trabajar con tanto ahin-
co, tanto entusiasmo y tanto coraje. Lo absorbe todo como una
esponja e hizo absolutamente todo lo que le pidié Lars. Es obvio
que no podia obtener el mismo tipo de reaccion de una chica tan
joven como de Nicole pero, a cambio, consiguié un alto nivel de
sensibilidad, por lo que sélo puedo elogiar a Bryce.

Tenemos la intencidn de rodarla en la primavera de 2006
exactamente del mismo modo que MANDERLAY, pero
Lars debera doblegarse a ciertas imposiciones. El reparto
debe ser mas reducido para tener menos dificultades a la
hora de financiar la pelicula. No es tarea facil. Con un repar-
to de treinta personas ya no se trata sélo de lo que cobren,
sino de todo lo que implica en transportes, ayudantes, etc.
Con cada actor, la produccién se vuelve mas complicada.

Todavia no hay nada realmente definido, pero en principio
“Wasington” sera una comedia con un reparto de siete
actores que tendrd lugar en Washington en los afios 40.
Estaran Grace y su padre. También es seguro, tan seguro
como lo es cualquier cosa en esta industria, que John Hurt, el
narrador d¢ MANDERLAY y de “Dogville”, tendra un
papel de verdad. Por fin le veremos.
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BRICIE DALLAS HCWARD / crace

Habla acerca de trabajar con Lars von Trier, de
su papel, de su experiencia personal con el

racismo y de co6mo se siente al sequir las hue-
llas de Nicole Kidman.

Lars es uno de mis tres directores favoritos. Cuando con-
tactaron conmigo, me quedé muy sorprendida; no creia tener
la edad adecuada para trabajar en una de sus peliculas, ni
para muchas otras cosas. Sinceramente, casi pierdo la cabe-
za, porque habia visto “Rompiendo las olas” y desde
entonces habia decidido que conseguiria trabajar en una peli-
cula suya como fuera.

La primera vez que vi “Rompiendo las olas” fue en
video. Se convirtid en una obsesion, creo que la he visto unas
18 0 20 veces. Estaba entusiasmada con la idea de hacer una
prueba para MANDERLAY, pero también estaba conven-
cida de que no me elegirian. Luego me dijeron que iria a
Dinamarca, conoceria a Lars y trabajaria con él un par de
horas. Nunca habia pensado que fuera factible, no a mi edad
y menos para un papel de este calibre.

.Cémo fue conocer a Lars von Trier, que la
escogiera para el papel y aceptarlo?

Nunca hubo la menor duda de que yo aceptaria el papel.
Me parece un genio y me moria de ganas de ser parte de todo
esto, de su trabajo, de la pelicula, pero estaba muy nerviosa,
habia oido muchas cosas acerca de Lars, de su estilo de
trabajo. Al mismo tiempo, estaba harta de gente simpatica
cuyo trabajo no vale nada. Pensé que seria capaz de aguan-
tar lo que fuese con tal de que me exprimiera para que pudie-
ra darlo todo. Algo que, por cierto, ocurre con todas las actri-
ces que trabajan con él.

“Un tema muy doloroso”

Luego, cuando llegué aqui, al estudio de Suecia, todos
empezaron a cuidar de mi, todos se portaron de maravilla,
tanto que incluso me extrafié, no estaba preparada para eso.
Ya me habia mentalizado para no sentirme insegura, ni preo-
cuparme por lo que pudiera pasar. Habfa decidido concentrar-
me en el trabajo. Pero no es sdlo trabajo, también esta la
relacién con un hombre extraordinario.

.Qué opinién le merece Grace, la Grace de
MANDERLAY?

Bueno, no lo sé. La reinventamos cada dia. Después de leer
el guion la primera vez, no entendi muy bien en qué direccién iba
a ir todo esto, llegué sin la menor idea de nada. Para entonces ya
me lo habia leido varias veces, pero no lo habia analizado. Tenfa
la sensacion de que Lars crearia algo y que yo debfa permanecer
totalmente abierta. Y ahora, la Grace que Lars ha creado a través
de mi interpretacion es muy... Bueno, tiene mucha voluntad. Es
muy decidida, muy emocional.

También es un poco infantil y bastante ingenua. Es muy opti-
mista, tiene grandes ideas acerca de como deberian ser las
cosas.

Este lado infantil e ingenuo se mezcla con la necesidad de
tener ideas intelectuales, de estar por encima de todo, de contro-
lar. En cierto modo, es como si estuviera ciega e intentara sobrevi-
vir gracias a sus otros sentidos, como si no quisiera abrir los 0jos.

Lars von Trier cree que muchos espectadores
estadounidenses reaccionardn de forma negati-
va, que odiarAn MANDERLAY. ;Sinti6 alguna
reserva al leer el guién?

No, en absoluto. Pero ahora que estoy metida dentro, me doy
cuenta de que es un tema muy doloroso. La primera vez que lo lef,



siendo estadounidense y blanca, no me di cuenta de lo doloroso
del tema. Me parecid que era una historia importante, que era una
opinién importante que debia ser expresada. Luego, aqui, he
aprendido més acerca de la esclavitud y he estado en contacto
con mis compaiieros, los otros actores, y me he dado cuenta de lo
real que es el problema.

Eso no significa que ahora tenga reservas, pero si me ha
hecho sentir incomoda por ser estadounidense y haber sido tan
ignorante. Pero no, reserva, ninguna.

Hay que cambiar las cosas y creo que es una forma de hacer-
lo. Nadie hace caso a los politicos, pero la gente va al cine, quie-
re ver peliculas. Cuando entran, no estan a la defensiva, algo que
si les ocurre cuando escuchan a los politicos. El cine es un buen
medio para hacer llegar un mensaje, y me parece importante.

La igualdad entre las razas no siguié a la aboli-
cion de la esclavitud en Estados Unidos, menos
aun en el sur, sino la segregacion y el racismo.
.Ha conocido el racismo de cerca?

La primera vez que entendi lo que significaba fue en
Luisiana. Gran parte de mi familia viene del sur. Iba en el coche
de unos amigos de mis abuelos. Era gente maravillosa, estaba en
su casa y me divertia mucho con ellos. Pasamos delante de un
colegio y nos cruzamos con una joven madre negra con su hija de
tez muy clara, obviamente de padre blanco. Entonces, la amiga de
mis abuelos, a quien yo queria y respetaba, dijo: “No hay dere-
cho”. No lo entendi y le pregunté: “;A qué?”. Y ella contesté: “A
traer nifios mestizos al mundo, a mezclar las dos razas, me da
asco. No tengo nada contra esa mujer, pero traer un nifio mesti-
z0 al mundo no es justo, es cruel, es...”

No entendi nada. Habia crecido en un ambiente en el que
nunca se pensaba en el color de la gente. Me parecid surrealista,
pero acabé teniendo serios prejuicios contra el sur. De pronto,
bastd ese comentario para que todo el mundo pareciera sucio, y
sigo sintiendo lo mismo.

Todos esperamos no tener pensamientos racistas, pero todos
acabamos cayendo en algin estereotipo. Por ejemplo, yo no voy a
Harlem a las tres de la mafiana porque tengo ideas preconcebidas
acerca de ese barrio.

La escena de sexo entre Grace y Timothy, ;la ve
como una escena de amor, como una humilla-
cién o tal vez como una violacion?

Personalmente, no me parece ni una violacion ni una escena
de amor. Mas bien me parece una catarsis. Técnicamente hablan-
do, si es una escena de amor. Grace se siente muy atraida por
Timothy y él es muy tierno con ella. Pero, en mi opinidn, la impor-
tancia de la escena no es que hagan el amor, sino que ella es
capaz de soltarse. Se controla mucho, siempre se reprime y por
fin alcanza ese momento de libertad absoluta que le permite ver
las cosas més claramente.

Luego vienen los disturbios y hay muertos, pero justo antes,
cuando Timothy y Grace hacen el amor, hay sitio para la esperan-
za. Al menos, lo veo asi. Claro que no sé qué pasara en el monta-
je'y, ademas, la esperanza desaparece inmediatamente después.

.Qué opina del hecho de gue Timothy tape la
cara de Grace mientras hacen el amor?

Me lo tomé como una especie de tradicion de la tribu munsi o
algo asi, pero también puede ser un método para que Grace esté
sola en este momento, en vez de estar con él, y asi alcanzar la
catarsis. En realidad no comparte el acto con otro, casi lo hace sola.

¢Como compararia el guién y la pelicula con
“Dogville”?

Me parece que este guién es mucho mas potente. Se lo
dejé caer a Lars el otro dia. Hablabamos de trilogias y le dije:
“Es curioso, la segunda pelicula siempre es la mejor en una
trilogia”. Esta pelicula es mejor desde el punto de vista dra-
matico. Hay mas conflicto, mas fuerza debajo del conflicto,
es mas provocativa.

“Dogville” es una pelicula increible. Me quedé asom-
brada cuando la vi, pero esta pelicula se ha edificado sobre
la base de “Dogville”. Esta historia es fascinante ademas
de ser tan perspicaz y provocadora como lo fue “Dogville”.

En mi opinidn, podria ser una tremenda pelicula comer-
cial. La pelicula de Lars no lo sera, pero el guién serviria
para una pelicula épica. No me parece que ocurriese lo
mismo con “Dogville”. Era mucho mas individualista,
mucho mas acorde con el método de filmacion de Lars, pero
MANDERLAY lo tiene todo.

Y, por ultimo, ;stenia cierto reparo en sequir las
huellas de Nicole Kidman?

No, para nada. No pienso que sea el mismo personaje. Es
totalmente diferente. Espero que la actriz que interprete a Grace
en la tercera parte, en “Wasington”, se dé cuenta de la suer-
te que tiene.

Sé que no podré ser Grace en esa pelicula, es asi, pero lo
pienso cada dia. Para mi, sera una pérdida tremenda, y ya inten-
to superarla.

Una noche, Lauren Bacall hablé de “Wasington” y dijo
gue Cate Blanchett deberia ser la tercera Grace. Lars bajo la
cabeza, es una buena sefial.

Luego, lo apunté en mi diario porque me duele sélo de pen-
sarlo, pensar en Lars con otra Grace. Me dolerd mucho, pero va
a pasar, debe ser asi. Rodara la pelicula con otra Grace. Sera
diferente de la mia y de la de Nicole. Esto Gltimo me ayuda a
soportarlo.






“Hay mucho silencio”

ISAACH DIE BANKCLIZ / 1iMetHY

Nos habla de ser descendiente de africanos, de sen-
tirse _honrado y del peso que supone interpretar a
Timothy, el rebelde y traicionero esclavo.

Un buen dia, me llamé Vibeke Windelov y me dijo que lle-
vaban dos meses buscando mi nimero de teléfono. En ese
momento pensé: “Asi tiene que ser, los productores y los
directores deben buscar a los actores con los que quieren
trabajar”. Sabia quién era Lars, habia visto cosas suyas,
“Bailar en la oscuridad” entre otras, y me habia gus-
tado mucho. Le dije: “De acuerdo, leeré el guion y veré
“Dogyville”. Vibeke me habia dicho que MANDERLAY
era una secuela de “Dogville”.

Siempre siento curiosidad por saber por qué me escogen para
un papel. Soy de ascendencia africana, ahora vivo en Estados
Unidos, y me senti honrado, aunque también me di cuenta de que
era una pesada carga. Me queria a mi y a nadie mas.

Timothy es un papel muy controvertido.

Le seré sincero. La primera vez que lo lei, me senti un
poco molesto. No me molestaba el papel ni la historia, sino
que me lo ofreciera un director blanco. No esperaba que un
blanco tocara este tema ni que lo tratara con tanta seriedad,
aunque también hay momentos de humor. Desde luego, creo
que Lars sabe de lo que habla. Me da la impresion de que
hay mucho silencio entre los dialogos. Asi debe ser en la
pelicula, pero para mi, lo mas dificil es cuando Timothy no
habla. Lo que mas me maravilla, lo mas shakesperiano de
este guion y lo que me asombrd en “Dogville”, pero aln

méas en MANDERLAY, es que no imagino que pudieran
rodarse en otro sitio. Pasa de la realidad a la fantasia cons-
tantemente, todo el mundo se lo toma muy en serio y las
palabras salen de lo mas profundo.

.Cudl fue su primera impresién al llegar aqui?

Fue genial conocer a los otros actores negros, aunque
seamos muy diferentes, diferentes personalidades de dife-
rentes sitios. Es muy poco habitual que un director blanco
tenga un reparto mayoritariamente negro. Es refrescante,
esperanzador.

No queda méas remedio que creer en este hombre, en
Lars, que ha sido capaz de reunir a gente de todas partes, de
diferentes culturas, y que no teme arriesgarse, que muestra
ideas provocadoras como, por ejemplo, mezclar a Jack
(Javone Prince) con Jim (Emmanuel Idowu) porque los blan-
cos no distinguen entre los negros. Aunque, sinceramente,
cuando llegué al hotel, pensé que eran hermanos. Luego hay
otra escena en que los sefiores blancos deben pintarse la
cara de negro y servir a los esclavos. Es totalmente inespe-
rado, pero tiene sentido en la escena. Las consecuencias de
la esclavitud, el racismo y la segregacion, siguen vigentes en
Estados Unidos y seguiran durante mucho tiempo. Lo he sen-
tido en mi propia carne.

.Qué podemos hacer?

Podemos abrir los ojos, tal como hace esta pelicula. No
nos dice qué debemos hacer, no ofrece ninguna solucion, se



limita a ensefiarnos las trampas en las que caemos. Por
ejemplo, Timothy, al principio, no es capaz de ver mas alla
del color de la piel de Grace y esta en su contra. Poco a poco,
segln avanza la pelicula, empieza a ver a la persona. Lo
mismo ocurre con Wilhelm. Hay que abrir los ojos e ir mas
alla de lo que vemos, mas alla del color.

.Cree que Timothy quiere a Grace?

El amor... No creo que se pueda hablar de amor entre dos per-
sonas que no son iguales. Mientras Grace sea la sefiora y Timothy
se sienta esclavizado, no hay lugar para el amor. No es mas que
un acto de liberacion sexual. Me parece que es lo que siente.

Quizad el hombre oprimido quiera oprimir al
opresor. Tiene mucha rabia dentro, ;verdad?

Si, desde luego. Necesita liberar sus energias. Hace afios
que la rabia esta ahi, afios de paternalismo. Por fin, Timothy
puede ser el amo. Pero no habria pasado nada de esto si
Grace no llega a mostrarle la forma de abrirse. De pronto, el
hombre negro puede dominar y controlar una situacion prota-
gonizada por una mujer blanca y él mismo.

.Le gusta Timothy, le parece un héroe?

Bueno, atn no lo sé. Sigo indagando. No es fécil de catalo-
gar. Ha llegado la hora de rebelarse, pero adn le tienen agarrado.

iHa tenido sentimientos racistas? ;Ha sido vic-
tima del racismo?

Si, he tenido sentimientos racistas, sobre todo cuando mi
hija vino a Nueva York. Vivimos en un barrio mayoritariamente
dominicano y puertorriquefio. Si iba a la tienda y no regresaba
a los diez minutos, yo bajaba e igual la veia charlando con un
chico en la calle. Es una adolescente y mi primera reaccion era
que no debia hablar con esos chicos. Bueno, no sé si era la tipi-
ca reaccion de un padre o si era racismo.

La policia me ha parado al lado de mi casa y me ha pedi-
do que me identifique. Estoy seguro de que no se lo hacen a
un blanco. Me cabreé mucho, pero me di cuenta de que si me
ponia agresivo, quiza no lo contase.

Me parece que vivir en Estados Unidos es mas peligroso
que vivir en Europa porque alli cualquiera puede tener un
arma. No es mi idea de una sociedad libre. En una sociedad
libre, la gente no deberia sentir la necesidad de ir armada.

Una Ultima pregunta, ;como se trabaja con Lars
von Trier?

Me siento muy agradecido por trabajar con un director como
Lars. Sabe estar al lado del actor, le acompafia durante la bds-
queda del personaje. Cuando oigo su voz detras de la camara,
del monstruo que lleva consigo, me siento seguro, como si estu-
viéramos en la misma onda. Me proporciona el equilibrio nece-
sario para inyectar emociones en Timothy, disolverlas, jugar con
ellas y darles diferentes matices con cada toma.



“La esclavitud esta entretejida en la
psique de todos los estadounidenses”

DANNY CLCVIZR /wiLHELM

Nos habla de la noche que conocié a Vibeke
Windelov, vio “Dogville” y, después de superar
algunos problemas con el guion de MANDERLAY,
decidi6 aceptar el papel del viejo esclavo
Wilhelm.

Me Ilamd mi agente y me dijo que estaban interesados en
que interpretara un papel en MANDERLAY, la proxima
pelicula de Lars von Trier. En ese momento, estaba en Utah.
Vibeke vino desde Los Angeles a verme. Llegé a las once de la
noche y hablamos durante una hora. Me dio el guién y me dijo:
“Tenga, una copia de Dogville”. También me dejé un DVD
muy pequefio, era mas pequefio que un portatil.

Vibeke se fue y empecé a ver la pelicula. A eso de las tres
y media, el DVD se qued¢ sin pilas. Pensé en llamarla para
pedirle pilas y acabé haciéndolo a las seis de la mafiana.

“Dogville” me conmovid, sobre todo por el estilo, por
el enorme riesgo que implicaba rodar una pelicula asi. Estaba
entusiasmado y me puse a leer el guidn, pero empecé a sen-
tir cierta prevencion.

(A qué se refiere?

No sentia nada. Cuando leo un guidn, intento imaginarme
en el papel y analizar la respuesta del puablico, sobre todo en
una historia como ésta que trata abiertamente del tema de la
esclavitud y de sus consecuencias, y que tiene personajes
muy estereotipados.

En un principio, lo rechacé por estas razones. Se lo dije a
Vibeke y volvi a leer el guién. Queria ver si me habia perdido

algo, pero no cambié de opinidn.

Me parecié que la forma que tenfa Lars de provocar al
publico era... Las peliculas provocadoras pueden influir en
cémo vemos el mundo que nos rodea, pero el tema de la
esclavitud esta entretejido en la psique, en la cultura subli-
minal de los estadounidenses, sobre todo de aquellos que han
sido victimas del sistema.

El problema no es que el guion fuera provocativo, y lo era. El
problema es que estaba contado exclusivamente desde el punto
de vista y la perspectiva de un blanco, y se notaba mucho.

Pero no podia dejar de pensar en la historia, asi que ter-
miné por aceptar el papel.

Y ahora que estoy trabajando con Lars, ;he tenido
momentos de revelacion? Pues si. Creo que para todos nos-
otros ha habido momentos y escenas en que el guién ha
adquirido otro nivel de intimidad; esos mismos momentos que
vien “Dogville”, pero que no senti en el guién. Espero que
mi participacion, asi como la de los otros actores, sea una
contribucion significativa a esta pelicula.

.Cree que se tachara la pelicula de antiamericana?

No lo sé. Si, supongo que si, a cierto nivel. Todavia no he
resuelto mis dudas, pero cuando se llega donde esta Lars, o
donde estoy yo, ya no se trata de eso. Hay que hacer ciertas
concesiones.

Es un director magnifico, muy capaz. Si se acepta el concepto,
la idea, serd mas facil ver la pelicula. Y no nos engafiemos, gran
parte del pablico comprende a Lars como realizador, ;verdad?



Ahora que ha trabajado con él, jacepta su con-
cepto?

Verd, da igual que sea una pelicula de accién o cualquier
otro tipo de pelicula, hay que aceptar la vision del director.
Hay que creer en él y en sus ideas. Si no puede hacerlo, es
mejor que no entre en el proyecto. Pero el actor acaba esco-
giendo lo que él quiere porque sabe qué papeles quiere.

Es una pelicula satirica porque es dificil seguir el hilo
narrativo en el sentido literal, hay que dejarse Ilevar. Puedo
hacerlo porque mi instinto me dice que Lars intenta hacer
algo muy importante. A pesar de mis reservas, a pesar de que
mis opiniones estan construidas sobre todo lo que me ha
pasado, creo que sélo podremos ir mas alla en este tema tan
sagrado si lo sacamos a la luz.

.La pelicula hard pensar a la gente? Desde luego.

Por un lado, pienso en todo esto, pero no por eso dejaré
de hacer algo. Lo pienso, pero no me asustan las reacciones,
nunca he tenido una vida cémoda y segura.

Me preocupa sobre todo que tratemos este doloroso tema
de la mejor forma posible porque la esclavitud es algo dolo-
roso para las victimas y también para los que la impusieron.
Es un tema doloroso para todo Estados Unidos.

La idea de la esclavitud es la total deshumanizacion de
los negros. Los negros fueron emasculados y no me cabe
duda de que era un sistema muy calculado; un sistema insi-
dioso en el que se mataba el sentido de identidad de ciertas
personas y se les reducia a algo justo por encima del ganado.
No, exactamente eso, a ganado.

Aun asfi, después de la abolicion de la esclavitud, Estados
Unidos no estaba preparado para aceptar a los negros como

iguales. Todavia no lo esta y, tal como van las cosas, tampo-
co lo estard dentro de cien afios. Las humillaciones que
reserva este pais al hombre negro sobrepasa lo imaginable.
Todavia hoy, hay mas negros en la carcel que en las universi-
dades. ;Qué significa eso? Significa que debemos construir
un nuevo modo de ver la esclavitud, sus consecuencias y los
aspectos mas vergonzosos de la injusticia racial.

Creci en San Francisco, mi vida era diferente, pero tuve
ocasion de verlo en Georgia, cuando iba a ver a mis abuelos
a finales de los afios cincuenta y a principios de los sesenta:
barrios separados, escuelas separadas, puertas separadas,
lavabos separados, zonas separadas en los autobuses. Solia
enfadarme cuando era joven, y no entendia que mis abuelos
lo aceptaran.

Hay diversos modos de enfrentarse a la opre-
sion y al racismo, ;cual apoya?

Alguien dijo una vez que la lucha era terapéutica. A veces,
a lo que nos enfrentamos me abruma, pero sigue siendo tera-
péutico. No quiero que se olvide este tema. Quiero que se siga
hablando de lo que podemos hacer, aunque sea muy poco.

Hacer algo, sélo eso. Pienso en lo que quiero hacer en el
mundo cuando me despierto por la mafiana. Quiza sea un
tonto o un dinosaurio de tiempos pasados, pero quiero vol-
verme mas sabio. Leo, quiero escuchar y hablar con mis her-
manos. Quiero que nos usemos mutuamente y creemos un
didlogo. Aunque sea imperfecto, encontrar un modo de crecer,
comprender algo mas y sentir un poco mas de compasion.

.Su papel de esclavo “de casa” en esta pelicula
le parece arriesgado?

Si, desde luego.



“No me importa hacer el tonto”

WILLIEM DAICIZ 7 EL pADRE DIE GRACE

Nos habla de su confusién el primer dia de
rodaje, de la sensacién de libertad al renunciar
al control y al limitarse a generar material para
Lars von Trier.

Habia visto “Dogville” y conocia el trabajo de Lars,
pero tuve una sensacion muy extrafia al llegar aqui.

Mucha gente no piensa en ciertas cosas cuando habla de
cine con un actor. La interpretacion no es algo fijo, siempre
es diferente. Cuando me incorporo a un proyecto, gran parte
del interés reside en descubrir qué esperan de mi y qué debo
hacer para el bien del proyecto. Este tipo de rodaje es muy
especifico a pesar de su excentricidad, y se requiere mas
tiempo para entender lo que quieren de mi. No estoy muy
sequro de haberlo descubierto, no hace mucho que estoy
aqui.

Ultimamente ya me siento mas cémodo. El primer dia,
estaba un poco perdido, pero Lars es tan seguro que no per-
mite que haya una crisis.

.Cree que es una cuestion de control?

Desde luego.

¢cLars von Trier quiere que se entregue comple-
tamente?

Y estoy dispuesto a hacerlo. Por mucho que un actor
entregue la responsabilidad a otro, en el fondo sigue tenien-
do el control gracias a su imaginacion.

Lars dice: “No te preocupes por nada”, eso significa que
no debo preocuparme por los didlogos, ni por mi posicion, que
me limite a hacer la escena. Al menos, ésa es la impresion
que tengo y reconozco que es una sensacion liberadora. La
mayoria no se fia porque se sienten mas vulnerables, pero
también confiere un cierto poder. Para estar menos cohibido
hay que confiar plenamente en el otro. No me importa hacer
el tonto, pero sélo si lo hago para un genio. No pienso hacer
el idiota para un idiota.

¢(Le gusté “Dogville”?

La verdad, no estoy muy seguro. Me parece que el mate-
rial de MANDERLAY es mucho mas interesante. Me gusté
la artificialidad de “Dogville” mezclada con esa especie
de realismo varonil. Seguro que Lars tendria un ataque si me
oyera pronunciar la palabra “varonil”. El naturalismo es un
estilo “per se”. Ya que el pablico no dispone de los elementos
realistas, siempre parecerd artificial. Y tendra un estilo muy
propio, da igual como sean los comportamientos.

Me interes6 mucho como actor. He visto “Dogville”
dos veces y me gustd mucho mas la segunda vez. Es una peli-
cula que requiere cierta entrega porque es bastante larga y
lenta. Casi hay que estar en un estado de ensofiacion para
poder recibirla correctamente. Por cierto, asi es como me
gusta ver cine.

.Tiene alguna reserva acerca de esta pelicula?

Bueno, creo que para los estadounidenses, la esclavitud



es un tema muy familiar, mas que para el resto del mundo.
Los europeos no saben mucho, no lo han vivido, no lo ven del
mismo modo.

Muchos paises europeos, Dinamarca entre
ellos, sacaron enormes beneficios de la esclavi-
tud. ;Cree que Estados Unidos ha sabido
enfrentarse a su historia mejor que Europa?

Estados Unidos se ha enfrentado a su historia, pero no sé
si mejor que Europa. Tengo edad para acordarme del
Movimiento de Derechos Civiles. Pero esta pelicula también
me parece una metafora para cierto tipo de colonialismo y lo
que esta pasando en Irak.

(En el sentido de que Estados Unidos, como
hace Grace en MANDERLAY, impone la demo-
cracia a la fuerza?

Si, llegan y creen saber lo que es bueno. Por eso es
importante lo que dice el padre de Grace. Una mezcla de
ingenuidad y de arrogancia hizo creer a la gente que Estados
Unidos se quedaria poco tiempo en Irak y que haciamos un
favor al pueblo iraqui. Ahora nos damos cuenta de que no es
asf, y lo mismo ocurre en MANDERLAY, lo que me
recuerda... Bueno, esta claro que la gente debe liberarse a si
misma.

Por muy critico que sea con Estados Unidos y
con su politica, ¢nunca le han entrado ganas,

como a otros, de decir: “Maldita sea, Lars. ni
nos conoces ni nos entiendes”?

No me parece que esta pelicula sea sélo acerca de
Estados Unidos, retrata al mundo entero. Personalmente,
tampoco me siento tan estadounidense. Viajo mucho y tengo
muchos amigos por todo el mundo. Vivo en Nueva York, y tam-
poco es la tipica ciudad estadounidense. Pero reconozco que
me gusta Estados Unidos, y me encanta Nueva York. Es una
ciudad que siempre cambia y donde siempre pasan cosas
interesantes. Es dura y, a la vez, estd muy cerca de la reali-
dad humana porque, a pesar de su dureza, es uno de los
lugares mas creativos y mas compasivos del mundo.

Se habla del Oriente y del Occidente, del cristianismo y
del islam, del color y de las regiones... Creo que los europe-
os y los estadounidenses comparten la misma cama. Ya sé
que los europeos no quieren oirlo, pero nuestras diferencias
son muy superficiales. En Europa, se tiende a ver a Estados
Unidos como un superpoder militarista, y lo es, pero hay
mucho maés.

Después de ver “Dogville”, me hizo mucha gracia que
la gente dijera que era una historia acerca de Estados
Unidos. A mi me recuerda mas a un pueblecito europeo. La
estrechez de miras, el liberalismo superficial, el espiritu
comunitario que tienen algunos habitantes de “Dogville”
me parecid mucho mas europeo. No creo que Lars sea antia-
mericano. Le interesan los comportamientos humanos. Su
sentido de la justicia y su vision del mundo van méas alla de
los periddicos o de los acontecimientos actuales.






LAURIEN BACALL 7 Mam

Nos dice que, en su opinién, el guién de
MANDERLAY le parecié mas lleno y mejor
escrito que el de “Dogville” y que, esta vez,
fue mas facil trabajar con Lars von Trier.

Cuando me ofrecieron volver a trabajar con Lars hacien-
do un pequefio papel en MANDERLAY, me senti muy
halagada. Dado que no tendria que estar mucho tiempo fuera,
pensé que bien podria tener otra experiencia “von Trier”.

i.Le gusté “Dogville”?

¢Se refiere a la pelicula o al rodaje?

A la pelicula.

Me gusté mucho mas de lo que esperaba. No estaba nada
tranquila, tampoco sé muy bien por qué, pero me gustd. De
hecho, me gustd mucho. Siempre es interesante ver una peli-
cula en la que se ha participado. No lo digo por mi papel, no
puede decirse que hiciera mucho para la pelicula, pero sentia
curiosidad por ver qué habia hecho un director como Lars con
el material rodado.

Su concepto del cine es muy original, no tiene nada que
ver con lo que conozco. No tiene nada que ver con lo que me
ensefiaron acerca del cine. Su punto de vista es totalmente
diferente y me parece que, en general, la pelicula fue bastan-
te bien recibida en Estados Unidos. Algunos criticos dijeron
que era brillante y no hubo tantos que la dejaron mal. Es ver-
dad que una critica fue sangrante, pero tampoco tengo en tan
alta estima a todos los criticos.

Hablemos de MANDERLAY. ;Cudl fue su reac-
cién cuando leyé el guién?

Me pareci6 interesante. Incluso me parecid mejor que
“Dogville”, estaba mejor escrito. Estaba mas Ileno, mas
cohesionado.

.También le parece mas polémico?

Las peliculas de Lars siempre son polémicas, él es polémico.

Danny Glover dice que sinti6 ciertas reservas
cuando lo ley6 porgue se describe la esclavitud
y sus consecuencias desde el punto de vista de
un hombre blanco.

No voy a opinar sobre esto. Todos tenemos un punto de
vista diferente. La pelicula trata de la esclavitud, de una

plantacion en los afios treinta, de eso va, ¢y qué? Cuando se
hace una pelicula, sélo es eso, una pelicula.

No es un documental, no voy a analizar el significado
politico ni expresar opiniones profundas. Me pareceria pre-
tencioso por mi parte. El piblico tendra diversas reacciones,
como debe ser. Cuando un director escribe un guion y un
actor decide trabajar en la pelicula y, en el caso que nos
ocupa, la mayoria de los actores aceptan el papel dado quién
es el director, el actor sigue al director, no hay mas que hablar.

En mi opinién, todo lo que hace Lars es interesante. No
siempre estoy de acuerdo, pero merece la pena.

.Tiene idea de por gué?

No, no me pida que explique su comportamiento. La Unica
explicacion posible es que tenia a muchos actores en
“Dogyville”, pero no habia bastante trabajo para mantener-
nos ocupados. Y esto no pasa aqui.

Sabe perfectamente lo que quiere contar. Si se trabaja
con alguien como Lars von Trier, hay que seguirle, si no,
¢para qué? Le sigo sin rechistar porque lo que hace me inte-
resa y es mucho mejor de lo que se ve por ahi y, desde luego,
de lo que me ofrecen.

.Cree que la esclavitud y sus consecuencias
son un tema importante?

¢A qué se refiere con “importante”? El director escribe el
guion y él escoge el tema. Da igual qué tema es, no se le pre-
gunta por qué lo ha escrito. Al menos, yo no lo hago. Me
adapto a lo que ha escrito. Ademas, en primer lugar, hasta
que no vea la pelicula, no sé si me emociona, si me llega. En
segundo lugar, no se puede enfocar de este modo.

Creo que se equivoca. Para mi, es ficcion. No me parece
que Lars esté haciendo una declaracion de principios, como
tampoco me parecid que “Dogville” fuera antiamericana.
Nunca me lo parecid. Se llega a la conclusidn que uno desea
seglin la opinion de cada uno. Ademas, el cine no va a ser
siempre lo mismo, con los mismos temas. Claro que no.

Yo s6lo sé que Lars se rodea de buenos actores, de bue-
nos profesionales, y que viajar con él siempre es interesante.
S6lo cabe esperar que la pelicula sea buena y que guste.






“Manderlay es una ambigua comedia moral “

LARS VON TRIER / pizzcier ¥ cuicNIsTA

Habla de la segunda parte de su trilogia acerca

comun denominador: si la democracia no llega

de Estados Unidos y de la nueva Grace gue

por si sola, mas vale implantarla a la fuerza,

encontramos en MANDERLAY.

Es obvio que la actriz que interpreta a Grace influye en el
personaje. Escribi el guién pensando en Nicole Kidman. Al no
estar ella, el personaje tuvo que cambiar con la actriz. Por
ejemplo, me parece genial que sea tan joven porque la testa-
rudez del personaje es mas creible, también su ingenuidad,
aunque todas mis heroinas son unas ingenuas.

(Ademas de decididas?

Desde luego, eso no es nada nuevo.

Es una fabula...

Si, lo es.

Grace lleva el mismo traje de noche en MAN-
DERLAY que en “Dogville”, ;significa eso que
guiere que veamos a la misma Grace a pesar de
gue Nicole Kidman y Bryce Dallas Howard no
se parecen en nada?

Si, es la misma Grace, aunque sea diferente. Es otra ver-
sion de la misma Grace.

La Grace de MANDERLAY no tiene las mismas
reacciones, es mucho mas activa. En
“Dogville”, Grace lo anotaba todo, pero no
intervenia hasta el final.

Si, pero puedo seguir el desarrollo de la primera Grace en
ésta. Mi idea es hacer una trilogia con un desarrollo continuo
basado en el personaje de Grace. Al final de “Doguville”,
tiene cierto poder y anuncia que lo utilizara para hacer del
mundo un sitio mejor.

.Eso hace en MANDERLAY?

Bueno, ninguno de mis personajes ha conseguido mejorar
algo. Pero lo intenta y cree sinceramente en lo que hace.

Si comparo a la Grace de MANDERLAY con
George W. Bush y la invasién de Irak, tienen un

/qué me dice?

Si, estd claro, la comparacion es factible. Se pueden
decir muchas cosas de Bush, ¢pero no cree que es sincero y
que cree en lo que hace? ¢Por qué iba a engafiarnos Bush?
Esta convencido de que asi todo ird mejor. No me cabe la
menor duda de que lo cree. Grace también lo cree, desde
luego.

.Qué mensaje quiere transmitir con MANDERLAY?

No sé, siempre es la misma historia. Para mi hay una
novedad en MANDERLAY, otras razas, y eso me gusta.
En Dinamarca siempre decimos que no hay problemas de
racismo, pero no habia negros cuando yo era nifio, excepto
algin musico de jazz. Desde entonces, el racismo ha alzado
su fea cara y es posible que MANDERLAY también se
refiera a la Dinamarca actual.

La trama se basa en dos cosas. En el prefacio del autor
francés para “La historia de 0” acerca de unos esclavos libe-
rados que se morian de hambre y querian volver con su amo
porque al menos comerian algo. Cuando él se neg6, le mataron.
Esta alegre historieta me fascind. Y también me inspiré en las
fotos y conferencias de Jacob Holdt acerca de Estados Unidos.

(No tuvo ganas de...?

¢Ensefiar algo al espectador? No lo sé. Puede describirse
como una comedia moral, desde luego. Pero también espero
que sea ambigua, sobre todo el final. Siempre puedo cubrir-
me las espaldas con la ambigliedad.

(Por qué no hay nadie realmente bueno en
MANDERLAY? No hay ni héroes ni heroinas.

La Unica seria Mam, en todo caso. Hacia el final, casi se
convierte en heroina, ;no cree? Grace deberia serlo, pero lo
estropea todo siendo tan estlpida e idealista. Le falta prag-
matismo politico, sélo es estdpida e idealista. Y demasiado
emocional. No se puede ser asi en la vida politica, no se llega
a ninguna parte.




.No debemos ser asi en la vida real?

¢Emocionales? Si, claro. Pero tampoco lleva a ninguna
parte, no funciona.

.Significa gue debemos hacer uso del cinismo?

Si, si somos humanos pensantes. Hace falta cierto nivel
de cinismo para sobrevivir. Estoy en plena terapia contra la
ansiedad. La teoria es que el cerebro filtra las sensaciones
sensoriales porque no son muy importantes.

Hay un reducido grupo de personas, compuesto por des-
quiciados y por medio desquiciados con tendencias artisti-
cas, cuyo filtro no funciona del todo bien. En otras palabras,
su filtro no retiene todo lo que carece de interés para la vida
humana. A menudo interesan a la gente que tiene buenos fil-
tros porque les abren los 0jos a cosas que no ven. Pero estos
artistas, en general, no son personas felices. Si el filtro no
funciona bien, no es posible existir correctamente como ser
humano.

Siempre pienso que es una de esas personas
gue alza el listén y que le encanta no saber si
serd capaz de dar el salto. En “Dogville” lo
puso muy alto a pesar de que ignoraba si se
seguiria su concepto minimalista. Ahora, con

MANDERLAY, vuelve a repetir la misma idea
iqué puede decirme de esto?

No olvide que siempre consigo pasar el listdn de un modo
u otro. Si no es por encima, me cuelo por debajo. Siempre
tengo excusas para hacer lo que hago. Ademas, esta vez, fui
yo quien decidi6 donde se iba a colocar el liston, ;verdad?

Pero, por una vez, tanto el publico como usted
saben a gué altura esta.

Ya entiendo a lo que se refiere. No se me habia ocurrido.
El rodaje de MANDERLAY fue poco dramético y muy agra-
dable. El problema esté en el filtro del que acabo de hablar.
Si no se usa en una cosa, se usa en la otra. La ansiedad me
comia durante el rodaje, pero es verdad que no era el mismo
reto profesional que en “Dogville”. En parte porque fue
increiblemente facil trabajar con Bryce. También lo fue con
Nicole porque es una gran profesional y trabaja duro. Pero
Bryce también trabaja duro, y aunque no era su primer largo,
era su “semi estreno”.

.Obtuvo otro tipo de reaccién con Nicole
Kidman?

Si, desde luego. Las reacciones de Nicole proceden de la
experiencia. Bryce aln no tiene experiencia, pero ya sabia lo
que era. Trabajé con Emily Watson al principio de su carrera.
Es agradable. Y si no se consigue la misma reaccidn que con
alguien experimentado, hay que generarla como sea para
acabar el trabajo.

Ademas, no se preocupe, sequiré alzando el listdn como
siempre. Si no lo alzo para algo, lo haré para otra cosa. Lo
alzaré hasta el mismo cielo. Siempre lo alzo, pero no siempre
se nota en la pelicula. A veces, lo alzo para temas persona-
les, otras, para temas profesionales. Pero siempre esta muy
arriba, eso seguro.

No creo que haya estado desocupado. Quiza lo estuve un
poco con MANDERLAY porque el guién estaba méas com-
primido y muy bien cortado. “Dogville” se estiraba més.
Esta historia es mas compacta, ;verdad?

La trama de MANDERLAY es méas dramatica y
mas provocativa, pero en “Dogville” se pasaba
del carifio a la mayor maldad en una décima de
segundo; una mirada de Nicole Kidman conte-
nia diez capas de emociones y, siempre, justo
debajo de la superficie, se notaba el dolor, la
ambigliedad y la inseguridad.

Supongo que si. Sé a lo que se refiere, pero me cuesta ana-
lizar como lo consegui. Es posible que rodar MANDERLAY
fuera menos doloroso. Pero una pelicula con un rodaje muy
doloroso fue “Bailar en la oscuridad”. Alli habia mas de
una persona poniendo el liston muy alto, ¢no cree?

Todavia me conmueve recordar la interpretacion
de Bjork.

A mi también, aunque quiza no por las mismas razones.
Reconozco que he tenido mucha suerte con las actrices que
he escogido. Todas me dieron mucho. Bryce también, muchi-
simo. Tiene talento, desde luego. Todas han sido muy, muy
generosas. Bjork, durante el rodaje, fue el colmo de la gene-
rosidad. Y Nicole... No, no puedo quejarme, mis actrices
siempre han sido generosas.

Danny Glover dice que una de sus reservas,
cuando leyé el guidn, era el hecho de que esta-
ba escrito desde el punto de vista de un hombre
blanco.

Tiene razdn. Lo esta, en el sentido de que soy blanco,
aunque empecé a sentirme cada vez mas negro durante el
rodaje porque me lo pasé muy bien con los actores britanicos
negros. Si, Danny tiene razén. Es la vision de un blanco. Por
otra parte, eso es bueno, ;no? Nadie dice que ésta sea la
Gnica verdad.

:Nunca se sinti6 tentado, aungue fuera para ser
politicamente correcto, en convertir a uno de
los personajes negros en un héroe?

No, nunca he dejado que uno de mis personajes fuera mejor
de lo que es, excepto en “Bailar en la oscuridad”, quiza.
Es una pena que los actores negros sélo puedan hacer pape-
les de héroes, no se les permite ser humanos. Luchan para



obtener eso, “los papeles blancos”. Mientras no se les dé
papeles blancos, no podran ser mas que héroes y presiden-
tes. Los héroes negros son muy populares en el cine ameri-
cano.

No fue facil encontrar actores negros en
Estados Unidos que accedieran a trabajar en
MANDERLAY.

Si, lo fue. Hablamos con varios. Pensaban que era bueno
rodar esta pelicula, pero no se atrevian a aceptar el papel
porque seria demasiado explosivo para Estados Unidos. Sobre
todo porque la pelicula va mas lejos y los negros no sélo
hacen papeles de...

.Tipicos papeles estilo Denzel Washington?

Exacto. Descubrimos que Inglaterra y Estados Unidos
eran totalmente diferentes en eso. No preocupaba en absolu-
to a los actores ingleses, hacian chistes, me decian “Si,
bwana” cada mafiana. Se lo pasaban muy bien.

Los estadounidenses se lo toman mucho mas en serio. La
esclavitud es una enorme herida abierta en el flanco de
Estados Unidos. Danny tuvo mucho valor al aceptar el papel.
Pero no deberia ser asi. Mi madre era una feminista muy acti-
va, pero estaba en contra de la proporcionalidad. Era de la
opinion que ninguna mujer debia ser acusada de haber alcan-
zado un puesto por su Sexo, Sino por sus méritos.

Debe ser muy aburrido para un actor hacer siempre el papel
de héroe sblo porque es afroamericano. Desde este punto de
vista, los papeles en MANDERLAY van un poco mas lejos.

Ya sé que lo pensé mucho, pero, ;no le da un
poco de pena que los ex esclavos escojan la
pena de muerte, la solucién mas primitiva,
cuando se les presenta la oportunidad de juzgar
a una persona democraticamente?

Si, pero, ¢no cree que seria asi? La democracia debe
empezar en alguna parte. Por eso es tan dificil imponer la
democracia por la fuerza. Cualquier otro sistema de gobierno
puede ser impuesto, ;verdad?

La democracia es dificil. Lo sabemos por Irak, entre
otros. Los pueblos y los paises deben aprender a ser demo-
craticos. Es posible que luego pasen a sistemas que aln des-
conocemos. De momento, creo que la democracia es el siste-
ma que mayor educacion requiere por parte del individuo,
tanto por parte de los padres como de la sociedad.

También es verdad que mis personajes siempre son un
poco mas estlpidos que en la vida real. Son tontos aunque
estan convencidos de que son listos. Da igual que sean blan-
€0S 0 negros, son mas tontos que en la realidad.

.El padre de Grace tiene razén al decirle gue no
interfiera, que deje a los esclavos vérselas solos
con la liberacién? ;O tiene Grace razén al inter-
venir porque los blancos son culpables, “Les
convertimos en lo que son”?

No cabe duda de que los blancos son los opresores. Es
curioso que cualquier ciudad de cierta importancia en
Estados Unidos tenga un museo del Holocausto, pero que nin-
guna tenga un museo de la opresion racial que tuvo lugar en
el pais mismo. Sin embargo, la esclavitud es tan terrible y tan
cruel como el Holocausto, ¢verdad?

Esta claro que “les convertimos en lo que son”, pero la
pelicula plantea las opciones que tienen ex esclavos en una
vida libre. Si la sociedad no esta preparada para recibirlos
con los brazos abiertos, quiza sea mejor inventar estados
intermedios siempre y cuando éstos se desarrollen en la
buena direccién.

Por desgracia, la actitud de los ex esclavos en MANDERLAY
es muy egoista. Solo les importa tener lo mejor. Si todo el mundo
piensa asi, no se llega a ninguna parte. Es necesario que algu-
no entre ellos sea solidario y abandere la lucha.

Ahora sélo le queda la ultima parte de la trilo-
gia, “Wasington”.

Si, estoy en ello, pero no es facil. Quiero rodarla, tengo
cosas que no estan mal, ya veremos lo que pasa.

.Traerd Grace las experiencias de MANDERLAY
a “Wasington”, tal como hizo de “Dogville” a
MANDERLAY?

Esa es la idea. Espero que acabemos con una Grace mas
madura. Creo que el personaje se habra desarrollado.

¢Quiza vuelva a interpretarla Nicole Kidman?

Bueno, hemos hablado de eso. Pero lo mas légico es que las
tres Grace sean interpretadas por tres actrices, ya veremos...



BRYCIEE DALLAS
FHCWARD

I GRACIE

Debutdé en la gran pantalla en
“El bosque” de M. Night
Shyamalan, con Adrien Brody,
Joaquin Phoenix y Sigourney
Weaver. Pronto empezara a
rodar “As you like it”, una
adaptacion de Kenneth
Branagh de la comedia de
Shakespeare, en la que inter-
pretara el papel de Rosalinda,
coprotagonizada por Kevin
Kline. Después de licenciarse
en la Escuela Tisch de las
Artes en Nueva York, empezé
a trabajar en teatro. Interpret6
a Marianne en “Tartufo”, una
produccién del Roundabout’s
Broadway; a Rosalinda en “As
you like it”, en el Public's
Theatre; a Sally Platt en
“House/Garden”, de Alan
Ayckbourn, y a Emily en la
produccién de Bary Street
Theatre Festival de “Our
town”.

FILMC GRAFIAS
EQUIPT
ARTISTICC

ISAACH DIz
RBANKCLI:

I TIMCTHY

Ha interpretado papeles muy
diversos. Ha trabajado en
varias peliculas de Jim
Jarmusch, “Coffee and
Cigarettes” (2003), “Ghost
Dog: el camino del samurai”
(1999) y “Noche en la tierra”
(1991). Se le ha podido ver
en varios éxitos franceses
como “S’en fout la mort”
(1990), “Vanille Fraise”
(1989) y “Les keufs” (1988).
Protagonizé la pelicula portu-
guesa “Casa de Lava” (1995)
y la coproduccion franco-ale-
mana “Chocolat” (1988) de
Claire Denis. Otras peliculas
suyas son “The Keeper”
(1995), “La hija de un solda-
do nunca llora” (1998) de
James lvory.

DANNY CGLCVER

I WILHIELM

Debut6é en 1979 en el papel de
un preso en “Fuga de Alcatraz”
y, desde entonces, ha trabajado
en mas de 40 peliculas, desde
grandes éxitos de taquilla a peli-
culas mucho menos comercia-
les. Se hizo famoso por su papel
en “El color parpura” (1985),
de Steven Spielberg, y dos afios
después alcanzé el estrellato
cuando se uni6 a Mel Gibson en
“Arma letal” en la que interpre-
taba al agente Roger Murtaugh.
En 1991, trabaj6é en “Grand
Canyon, el alma de la ciudad”,
de Lawrence Kasdan, en el papel
de Simon; en 2001, en “Los
Tenenbaum”, de Wes Anderson.
Hace poco, interpretd a Jake, el
veterano de la guerra de Vietnam
en “Missing in America”.
Actualmente, se encuentra
rodando “Shaggy Dog”, con
Brian Robbins. Asimismo, ha
trabajado en los escenarios en
numerosas obras. Ademéas de
tener una soélida reputacion
como uno de los grandes actores
actuales de teatro, television vy
cine, es conocido por ser un acé-
rrimo defensor de los derechos
humanos.



WILLEM DAFCI:

I PADRIEE DIE GRACIE

Ganador del Premio Donostia a toda una carrera, en el Festival
Internacional de Cine de San Sebastian 2005.

Fue nominado en 2001 a un Oscar, un Globo de Oro, y fue galardona-
do con el Premio Espiritu Independiente al Mejor Actor Secundario por
su interpretacion de Max Shreck en “La sombra del vampiro” (2000).
Siempre por esta pelicula, gano el Premio al Mejor Actor Secundario de
la Critica de Los Angeles y qued6 segundo en las nominaciones de la
Critica de Nueva York. Ha coprotagonizado dos éxitos de taquilla,
“Spider-Man” (2002), de Sam Raini, en el papel de Norman Osborn,
el rival del embleméatico héroe; y “Buscando a Nemo” (2003).

Sus ultimas peliculas son “Life Aquatic” (2004), con Bill Murray,
Owen Wilson, Cate Blanchett y Anjelica Huston; “El aviador” (2004),
en la que vuelve a trabajar con Martin Scorsese; y “XXX2: Estado de
emergencia” (2005), de Lee Tamahori. Pronto podremos verle en
“Before it Had a Name”, de Giada Colagrande, coescrita por el propio
Willem Dafoe; y “Mr. Ripley’s Return”, de Roger Spottiwoode.

Ha trabajado con los directores mas conocidos entre los que
mencionaremos aqui “El paciente inglés” (1996), de Anthony
Minghella; “Tan lejos, tan cerca” (1993), de Wim Wenders;
“Corazoén salvaje” (1990), de David Lynch; “La Ultima tentacion
de Cristo” (1988), de Martin Scorsese; “Arde Mississippi”
(1988), de Alan Parker; y “Platoon” (1986), de Oliver Stone, en
la que interpretaba al sargento Elias y por la que fue nominado a
un Oscar.

Ademads, mencionaremos también “Desenfocado” (2002), “Afliccién”
(1997) y “Posibilidad de escape” (1992), las tres de Paul Schrader;
“The Clearing” (2004), con Robert Redford y Helen Mirren; “The
Reckoning” (2003); “Animal Factory” (2000); “American Psycho”
(2000); “eXistenzZ” (2000), de David Cronenberg; “Lulu on the
Bridge” (1998); “Speed 2” (1997); “Tom & Viv” (1994); “Nacido el
cuatro de julio” (1989); “El triunfo del espiritu” (1989), y “Vivir y
morir en Los Angeles” (1985).

LAUREN BACALL

I MAM

Debuté en la gran pantalla a
los 19 afios en el papel de
Slim en la pelicula “Tener o
no tener” (1944). Aqui empe-
z6 su relacién profesional vy
personal con Humphrey
Bogart con el protagonizé cléa-
sicos como “El suefio
eterno”, “La senda tenebro-
sa” y “Cayo Largo”. En 1959,
coprotagonizé “El rey del
tabaco”, con Gary Cooper, y
en 1953, interpreté un papel
cdmico por primera vez en
“Como casarse con un millo-
nario”, con Marilyn Monroe y
Betty Grable. Mas reciente-
mente, hemos podido verla en
“Reencarnacién” (2004),
“The Limit” (2003),
“Dogville” (2003), “El celo”
(1999), “Diamonds” (1999),

“Prét-a-Porter” (1994),
“Misery” (1990), y “Mr.
North” (1988). Pronto se

estrenaran otras dos peliculas
en las que ha trabajado, ade-
méas de MANDERLAY, “These
Foolish Things”, de Julia
Taylor-Stanley, y “Firedog”,
de Scott Duthies.



LARS VCN TRIER

I DIRECTCR Y GUICNISTA

Nacié en 1956, se licencid en la Escuela de
Cine de Dinamarca en 1983. En 1991, con
Peter Aalbaek, fund6é Zentropa Entertainments,
actualmente una de las primeras productoras
escandinavas.

Su trabajo abarca una amplia gama de estilos
que va desde lo mas vanguardista a la reinter-
pretacion del género mas clasico. Sus primeros
trabajos son exploraciones en el plano estilisti-
co que giran alrededor de temas y simbolos que
acabarian por tener un papel principal en sus
largometrajes. Puede decirse que es el espiritu
que dio vida al reciente éxito de la industria
cinematografica danesa ademas de haber influi-
do en toda una nueva generacion de directores
daneses y de muchos otros paises, sobre todo
por su papel clave en la fundaciéon de Dogma
95.

Asentd su reputacion en Dinamarca y en el
resto del mundo con la “Trilogia europea”. Esta
trilogia saca a la luz los traumas de Europa en
el futuro y se caracteriza por un estilo muy per-
sonal y experimental. Comprende las peliculas:
,El elemento del crimen”, “Epidemic” vy
“Europa” (Zentropa).

Después de rodar esta primera trilogia, dirigio
dos producciones para television, “Medea”
(1998), “El reino 1”7 (1994) y “El reino 11”7
(1997), esta ultima codirigida con Morten
Arnfred. En esta Ultima serie, cre6 un estilo téc-
nico que permite concentrarse mas en la histo-
ria y los actores, el primer paso hacia el con-
cepto de Dogma. Estd rodada con camara en
mano, ignorando las reglas de la iluminacion,
de la continuidad y del montaje, consiguiendo
imagenes con mucho grano y colores desnatu-
ralizados. La serie fue todo un éxito de publico.
Gracias al interés suscitado por “El reino”,
tanto en Dinamarca como en el extranjero, Lars
von Trier y sus dos productores, Peter Aalbaek
Jensen y Vibeke Windelov consiguieron la
financiacion para el siguiente proyecto,
“Rompiendo las olas”, la primera pelicula de

las tres que compondrian la trilogia de “Los
corazones rotos”.

Esta trilogia se inspir6 en una novela infantil
muy sentimental que leyé de nifio, y cuya hero-
ina siempre estaba dispuesta a sacrificarse por
los demas. La trilogia comprende: “Rompiendo
las olas”, “Los idiotas” y “Bailar en la oscu-
ridad”.

En 1995, present6 el manifiesto “Dogma 95" y
su famoso “Voto de castidad”. En 1998, estre-
no la primera produccion realizada segdn los
mandamientos de Dogma, “Los idiotas”.

Todas las peliculas de Lars von Trier han sido
seleccionadas por el Festival de Cannes para la
competicion oficial. En total, se han llevado
siete premios, entre los que destacaremos el
Gran Premio del Jurado (“Rompiendo las olas”)
y la Palma de Oro (“Bailar en la oscuridad”).
Sus trabajos para la gran y pequefia pantalla
han sido galardonados con numerosos premios
internacionales, ademas de la nominacién a un
Oscar a la Mejor Actriz para Emily Watson por
su trabajo en “Rompiendo las olas”.

Ha empezado una tercera trilogia, “América,
pais de las oportunidades”. “Dogville” fue la
primera entrega y la segunda es MANDERLAY.



LARS VCN TRIER

/I PRCDUCTCR

Empez6 en la produccion en 1975 vy, desde
entonces, ha trabajado con Bille August (“Luna
de miel”), Gabriel Axel (“Christian”), Jorgen
Leth.(“Udenrigskorrespondenten”, “Notater
om kaerligheden” y “5 condiciones”),
Susanne Bier (“Problemas de familia” y “Te
quiero para siempre”), y Kristian Levring (“El
rey esta vivo”).

En 1992, se unié a Zentropa y ha producido
todos los largometrajes de Lars von Trier.
Empezaron a colaborar con el enorme éxito

Palma de Oro en Cannes 2000, Dogville, con
su reparto estelar y, ahora, MANDERLAY.

Asimismo ha producido numerosos cortos y
documentales dirigidos y protagonizados por
artistas como Per Kirkeby, Asger Jorn y Karin
Westerlund.

Fue miembro de la Academia de Cine Europeo
desde el afio 1998 al 2004. Fue miembro del
jurado del Festival de Venecia 2001 y ha cola-
borado en la fundacién de productoras en
Francia (Liberator) y Alemania (Pain Unlimited).

internacional “Rompiendo las olas”,
siguieron “El reino I1” y “Los idiotas”
2), “Bailar en la oscuridad”,

FILMCGRAFIA

I DIRECCISN ¥ GUISN

1978

“Luna de miel”
Bille August.

1983

“Udenrigskorrespondenten”
Jorgen Leth.

1989

“Christian”

Gabriel Axel.

1989

“Notater em kaerligheden”
Jorgen Leth.

1993

“Problemas de familia”
Susanne Bier.

1996

“Rompiendo las olas”

Lars Von Trier.

1997
“El reino 117
Lars Von Trier.

1998

“Los idiotas”

Lars Von Trier.

1998

“If |1 give you my humbleness”
(Corto) Karin Westerlund.

2000

“El rey esta vivo”
Kristian Levring

2000

“Bailar en la oscuridad”
Lars Von Trier.

2000

“Helgoland”

Karin Westerlund

2002

“Te quiero para siempre”

Susanne Bier.

2003
“God, Smell and Her”
Karin Westerlund.

2003
“Dogville”
Lars Von Trier.
2003

“5 codiciones”
Jorgen Leth/Lar Von Trier.

2005
“MANDERLAY”
Lars Von Trier.

a la que
(Dogma
ganadora de la

FILMCGRAFIA

I PRCDUCCISN

1977
“El jardinero de orquideas”

1994

“La habitacion del maestro”

cortometraje (aficionado).  (TV).
1979 1996
“Menta”cortometraje (aficionado). “Rompiendo las olas”
1980 1997
“Nocturno” “El reino”
cortometraje en la escuela de cine.  episodios 5 a 8, codirigidos con
1981  Morten Arnfred, para television.
“El ultimo detalle” 1998
cortometraje en la escuela de cine.  “Los idiotas”
1982 2000
“Imagenes de liberacién” “El Dia D”

cortometraje de fin de curso.

proyecto colectivo de Dogma con
Thomas Vinterberg, Soren Kragh

1984 e :
“El elemento del crimen”  Jacobsony Kristian Levring.
1987 2000
“Epidemic” “Bailar en la oscuridad”
1988 2003
“Medea” (TV). “Doguville”

1991 2004

“Europa” “MANDERLAY”
1994

“El reino”

episodios 1 a 4, codirigidos con Morten
Arnfred, para television.



ANTHTNY DTD MANTLIEE

I FCTCCGRAFIA

Nacié y crecié en Oxford, Inglaterra. Se trasla-
d6 a Dinamarca en 1983. Ese mismo afio ingre-
s6 en la Escuela Nacional de Cine de
Dinamarca. Su primera pelicula fue la produc-
cion alemana “Terrorists” (1991) de Philip
Grénning. Su colaboracion con Thomas
Vinterberg empez6 con la pelicula “Héroes”
(1996); luego vinieron “Celebracién” (1998) y
“It’s all about love” (2001). En 1999, trabaj6
con Soren Kragh-Jacobsen en “Mifune”. Otras
peliculas suyas son “Menneskedyret” (1995),
de Carsten Rudolf; “Operation Cobra” (1995),
de Lasse Spang Olsen; “Bornholms stemme”
(1999), de Lotte Svendsen; “Julien Donken-
Boy” (1999), de Harmony Korine; asi como
“Vacuuming Completely Nude in Paradise”
(2001), “Strumpet” (2001) y “28 dias des-
pués” (2002), las tres del director Danny
Boyle. “Dear Wendy”, de Thomas Vinterberg.
Su primer trabajo con Lars von Trier fue
“Dogville” (2003), el segundo, MANDERLAY.

MCLLY MALIENIE
STIENSCAARD

I MCNTADCRA

Se licenci6 en la Escuela Nacional de Cine de
Dinamarca en 1994. Empez6 a trabajar con
Lars von Trier en la serie “El reino I” y Il y se
ha encargado del montaje de sus tres ultimas
peliculas, “Bailar en la oscuridad” (ganadora
de la Palma de Oro del Festival de Cannes),
“Los idiotas” y “Dogville”. Otras peliculas en
las que ha colaborado son el gran éxito escan-
dinavo “Dina”, de Ole Bornedal; “At klappe
med een hand”, de Gert Fredholm; “Llamame
Axel”, de Pia Bovin, ganadora del Gran Premio
del Jurado en el Festival Infantil de Berlin
2003; y “En tus manos”, de Annette K. Olesen.



MANCN RASMUSSIEN

I VESTUARIC

Empezd a trabajar con Lars von Trier en 1982
cuando disefid el vestuario del corto “Imagenes
de liberacion”. Desde entonces, se ha encarga-
do del vestuario de “El elemento del crimen”,
“Europa”, “Rompiendo las olas”, “Bailar en la
oscuridad” y “Dogville”. También puede verse
su trabajo en “Barbara” y “Enfrentando la ver-
dad”, de Nils Malmros, el éxito de taquilla danés
“Ella entremedio de nosotros”, de Hella Joof.

PETEER GRANT

I DIRECTCR ARTISTICC,

DISENC DIE PRCDUCCICN

Empez6 a trabajar con Lars von Trier en 1984 en
calidad de tramoyista en la pelicula “El elemen-
to del crimen”. Pasé a ocupar el puesto de direc-
tor artistico en “Europa”, “Rompiendo las olas”,
“Bailar en la oscuridad” y “Dogville”. Ademas,
ha trabajado como decorador, director artistico y
disefiador de produccién en un sinfin de anun-
cios, cortos y largometrajes en Dinamarca y en
otros paises entre los que mencionaremos aqui:
“Atrapa a esa chica”, de Hans Fabian
Wullenweber, “La casa de los espiritus”,
“Smilla” y, “Misterio en la nieve” y “Los mise-
rables”, de Bille August, el éxito de taquilla
danés “Ella entremedio de nosotros” y, mas
recientemente, “Secuelas”, de Paprika Steen.



LA PRIENSA HA DICHT

“Von Trier entusiasma en Cannes con su visién de la violencia”
BCQUERINI / CCLPISA

“Hay talento en la implacable diseccion de la naturaleza humana a través de un microcosmos que
hace este director tan poderoso como extrafio”
CARLCS BCYERT / EEL MUNDC

GRACE = BRYCIE DALLAS HCWARD
TIMOTHY / ISAACH DIE BANKCLE
WILHELM / DANNY GLCVIER

PADRE DE GRACE / WILLEM DAFCIE
THOMAS / MICHAEL ABRITERCUL
MAM / LAUREN BACALL

SR. ROBINSON / JEAN-MARC BARR
BERTIE / GECFEFFRIEY BATEMAN
EDVARD / VIRGILEE BRAMLY

BINGO / RURIEN BRINKMAN
VENUS / DCNA CRCLL

NIELS / JEREMY DAVIES

VICTORIA / LLEWELLA GIDIECN
VIEJA WILMA / MCNA HAMMCND
ELISABETH / GINNY HCLDIER
NARRADOR / JCHN HURT

IM /7 EMMANUEL IDCWU

DR. HECTOR / ZELJKC IVANEK
JOSEPH / TEDRDY KEMPNIEER

SR. KIRSPE / UDC KIER

STANLEY MAYS / RIK LAUNSPACH
FLORA / SUZETTE LLEWIELLYN
BRUNO / CHARLIES MAQUIGNCN
MARK / JCSEPH MYDIELL

JACK / JAVCNIE PRINCIE

SAMMY / CLIVIE RCWIE

PHILOMENA / CHLCIE SEVIGNY
ROSE / NINA SCSANYA



“Gran ovacion a Lars Von Trier por su segundo filme sobre los Estados Unidos”
PDIEGC GALAN / EL PAIS

“Atroz periplo por la Norteamérica de los afios treinta, devastada por la decepcion econdémica”
LLUIS BCNET MCJICA / LA VANCGUARDIA

“El pase de la esclavitud a la libertad”
CSCAR PEYRCU / EFIE

PRESENTADA POR ZEENTRCPA ENTERTAINMENTS8 APS

ESCRITA Y DIRIGIDA POR LARS VCON TRIER

PRODUCIDA POR VIREKIE WINDIELSV

PRODUCTORES EJECUTIVOS / PIETIER AALBRAZK / LENE BCRGLUM
COPRODUCTORES / HUMRIERT BALSAN / GILLIAM BERRIE
BETTINA BRCKEMPER / LARS JENSSCN / ELS VANDEVCRST
PRODUCTORES ASOCIADOS / TCMAS ESKILSSCN / LIISA PENTTILA
GUNNAR CARLSSCN

FOTOGRAFIA / ANTHCNY DCID MANTLE

OPERADORES / LARS VON TRIER / ANTHCONY DCD MANTLIE
DIRECCION ARTISTICA / PETIER GRANT

DECORADOS / SIMCNIEE GRAU

MONTAJE / MCLLY MALENIE STENSGAARD

SONIDO / KRISTIAN EIDNIES ANDERSEN / PER STREIT
VESTUARIO / MANCN RASMUSSIEEN

CASTING EEUU / AVY KAUFMAN

CASTING REINO UNIDO / JCYCIE NETTLES

ILUMINACION / ASA FRANKENBERG

SUPERVISOR DE EFECTOS VISUALES / PEETIEER HJCRTH

DIRECTOR DE PRODUCCION / SIGNIE JIENSIEN

AYUDANTE DE DIRECCION / MIKE ELLICT
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