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Chile, justo antes de que Allende asuma
la presidencia. En una noche de borra-
chera, Jaime, un veinteaiero solita-
rio y narcisista, acuchilla a su mejor
amigo 1lamado E1 Gitano en un aparente
arrebato pasional. Condenado a prision
conoce a E1 Potro, un hombre mayor y
respetado, a quien se le acerca desve-
lando una profunda necesidad de carifo
y revelando, a la vez, su feroz deseo
de reconocimiento. Juntos establecen
una estrecha relacion de "amor negro",
como le 11aman en la carcel, lo que le
permitira a Jaime, ahora E1 Principe,
descubrir los afectos y lealtades, en-
frentando al mismo tiempo las Tluchas
de poder tras las rejas.

La prensa ha dicho

"Sobresaliente Alfredo
Castro”

Cineuropa

“Una narracion interesante,
dentro de parametros
clasicos (...) la pelicula
no pierde el interés"

Otros Cines

“La pelicula atrapa desde el
principio”

Dos Manzanas

EL PRINCIPE

DIRIGIDA POR SEBASTIAN MUNOZ

Nota del director
Por azar, encontré este libro ("E1 Principe", de Mario Cruz) en una tienda de
libros usados, y no esperaba que detrds de 1a imagen de un Tibro barato de nove-
la erdtica encontraria un fantdstico retrato de la sociedad chilena de aquellos
ahos, a través de una historia de violencia, amor y sexo entre prisioneros.
Una homoherdtica y cautivadora historia. ET ser un hombre gay en los cuarenta,
y ademds ser parte de una generacidn que se gand su derecho de ser homosexual
sin eufemismos. No puedo imaginar To disruptivo que fue este libro en su tiempo
para los conservadores e izquierdistas chilenos. Es por ellos que recojo esta
historia y Ta 1levo a Ta pantalla grande, traspasando toda mi experiencia como
Director de Arte en la creacidon de espacios, arquitecturas, texturas y colores
para construir el universo de "E1 Principe".
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éPor qué Chile en Tos albores de los
setenta?

Necesitaba un contexto para esos hom-
bres aislados. Y ese es un momento in-
teresante sociopoliticamente, 11eno de
efervescencia y suefos como el gran
cambio de justicia social que proponia
Allende. Mientras eso esta ocurriendo,
el protagonista solamente se mira a si
mismo, es como si el pais caminara en
una direccidon y &1 por Ta senda contra-
ria sin Tevantar Ta vista. Me parecid
interesante ese contraste y utilizar
el discurso de Allende para cerrar el
arco dramatico del personaje. Ese dis-
curso aporta esperanza sin obviar que
vienen tiempos dificiles y el protago-
nista, a su vez, es testigo de ese cam-
bio mientras asume su homosexualidad
con todas las consecuencias.

Por momentos l1a pelicula es muy expli-
cita: una violacion, desnudos fronta-
les...

No puedo visualizar el sexo entre hom-
bres en un plano cerrado... preferi no
censurar las imagenes y que fuera el
espectador el que decidiera mantener
la mirada. Hay una propuesta artisti-
ca y politica en esa decision de ser
explicito. Es un ejercicio de libertad
exhibir la desnudez masculina con na-
turalidad. Revisé documentales sobre
prisiones buscando el naturalismo en

los actos fisicos cotidianos: como se
duchan, se cepillan los dientes, co-
men... para alejarme de 1los clichés
carcelarios y trabajar las relaciones
humanas.

iComo planted la representacion del
deseo y 1o afectivo en un contexto tan
extremo y masculino?

Por un lado con el trabajo de camara,
que de alguna manera respira acompa-
sado con el personaje. Ambos comien-
zan contenidos y se liberan segin 'El
Principe' va ganando confianza. Lo mas
importante para mi era humanizar a
estos hombres solos y que el afecto
se construyera con gestos y regalos a
modo de ofrenda: una guitarra nueva, la
chaqueta roja, la entrega de su cuer-
po por parte del personaje de Alfredo
Castro... Son hombres basicos, que se
mueven por instintos, pero también ne-
cesitados de carino y traté de apli-
carme con lo mas elemental: trabajar
emociones limpias ya que la pelicula
estd 1lena de situaciones brutales y
descarnadas, pero sin perder el com-
ponente sexual del deseo que atraviesa
finalmente a todos Tos personajes.

¢Como ha reflejado su experiencia como
director de arte en el tratamiento del
espacio en la celda? ¢Es real o un
decorado?

Rodamos en un espacio real de una car-

cel en desuso. Fue un desafio porque
en una celda no puedes mover techos ni
paredes, To que crea cierto espacio
teatral que funciona en algunos mo-
mentos pero hay que superar en otros.
Predomina el plano fijo pero, por ejem-
plo, cuando "E1 Potro" se entrega al
protagonista se produce un cambio de
rol y Ta cdmara se mueve para reflejar
las emociones que siente "E1 Princi-
pe", trasladando el punto de vista de
la secuencia. Y en el momento siguien-
te en el bafo la camara estd suel-
ta, sin tripode. También trabajamos el
color: la celda de "E1 Potro" tiene
tonalidades café incluso en la indu-
mentaria, excepto "E1 Principe", para
el que usamos azul; y la celda de "EI
Argentino" es verde como su ropa...
nuestra referencia para la gama croma-
tica era Caravaggio.

(ET titulo apela también a Ta obra de
Maquiavelo sobre como 1legar y mante-
nerse en el poder?

Puede ser, pero no fue algo buscado por
mi. Es el mismo titulo de Ta novela
en la que se basa, aunque es verdad
que un principe espera transformarse
en rey y en esta historia también hay
transferencia.

(entrevista completa en Tla web de

caimanediciones.es)



