Otra sutileza de la relacion entre el profesor y el alumno es que el alumno no supera al maestro. A
(laude le gusta el libro de Germain, y al final son dos “iguales” sentados en un banco.

En la obra es diferente. Acaba en el banco del parque frente a la casa de Rapha. Germain se da cuenta
de que Claude se ha inmiscuido en su vida privada y ha conocido  su mujer. Le da una hofetada, le
dice que ha ido demasiado lejos y pone punto final a la relacidn, protegiéndose y queddndose con su
esposa. Pero ese final no me parecia real. Pensé que en la pelicula todo debia sufrir una conmocién. La
crueldod de Claude va mds alld y hay una auténtica interaccion enire él y Jeanne. La vida personal de
Germain se ve alterada de forma irreversible a través de su relacién con Claude; todo estd contami-
nado, como en Teorema, de Pasolini.

Pero al contrario que el personaje de Pasolini, Claude no manipula. Acaba involucrdndose personal-
mente.

(laude cree que puede infiltrarse en la familia y destruirla desde dentro, pero descubre que el amor
de la familia es mds fuerte y no encuentra sitio, se le excluye. En muchas de mis peliculas destruyo

a la familia, pero en esta, la unidad familiar tiene una fuerza centrifuga que les une y expulsa a los
extrafios. Es una familia autosuficiente. No necesitan hacer sitio a alguien de fuera, lo que me parece
a lo vez maravilloso y monstruoso. El dilema de Claude se debe a que es narrador y acfor. Quiere
encontrar un lugar en su historia y, al buscarlo, se enamora de Esther. Poco a poco, la historia se le
escapa, ya no la controla, confunde el mundo imaginario con la realidad, se convierte en dos personas,
en un personaje. Y al integrarse en la ficcion, se quema las alas. Dice: “Mi profesor lo habia perdido
todo”, como &, en cierto sentido.

Una sensacion de soledad, de exclusion, impregna la pelicula.

(laude descubre la soledad y la exclusion al escribir, pero encuentra consuelo y apoyo en Germain. Por
eso es importante que estén juntos en la escena final, en el parque de la clinica. En cierto modo, es un
final feliz. Quise acabar lo pelicula mostrando el vinculo que une a estas dos almas solitarias que se
necesitan para crear ficcién. Visualicé la Gltima escena muy pronto en el proceso: los dos en un banco,
mirando ventanas como si fuesen pantallas de cine. Al igual que la protagonista de Bajo la arena, que
corre detrds de un extrafio en la playa, Germain y Claude prefieren la ficcion a la realidad. Les hace
sentirse vivos.

Fabrice Luchini estd especialmente conmovedor en la escena final en el hanco. El paso del tiempo se
refleja en su rostro.

Si, en cierto modo se ha rendido, s deja llevar, lus grietas del personaje empiezan a verse. Ya no

lleva gafas, se notan las bolsas debajo de los ojos, el cansancio, la edad. Fabrice es maravilloso porque
carece de la tipica vanidad de los actores en cuanto al fisico, la imagen. No le dio miedo parecer
ridiculo. Queriamos volver a trabajar juntos después de Pofiche, mujeres af poder, y era el actor idoneo
para dar vida a Germain. Se metio de lleno en el papel, no sabia parar. Le gustaba mucho el personaje
y se identificd hasta tal punto que en algunas secuencias no podia detenerle y seguia dando consejos a
(laude. Cualquier director sueia con frabajar con un actor fan entregado, tan dispuesto para el papel.
Se notaba que lu pelicula le interesaba, le daba la oportunidad de expresar su amor por la literatura.
En Potiche, mujeres al poder, su personaje era un auténtico cretino, no fenia nada que ver con él, pero
aqui se le parecia mds.

¢ (omo escogi6 a Ernst Umhauer?

(laude tiene dieciséis afios en la pelicula y entendi que los actores de esa edad carecen de lo madurez
necesaria para el papel. Busqué actores con mds edad. Durante el casting, le hice unas pruebas. Se
parecia al personaje: es de una ciudad pequeiia, no forma parte del circulo de actores parisinos. Es
apuesto, pero su belleza es misteriosa, incluso perturbadora. Tenia veintiin afios cuando rodamos, pero
atn parecia un adolescente, era perfecto.

Germain y Claude forman una auténtica pareja y Fabrice sabia que Ernst debia ser creible para

que la pelicula funcionara. Hizo prueba de una enorme generosidad y paciencia. Intentamos rodar
cronologicamente siempre que era posible para que Fabrice descubriera a Ernst al mismo tiempo que
Germain descubre a Claude.

&Y Emmanuelle Seigner?

Me planteé el casting por parejos también para los mujeres. Debian ser complementarias, una rubia,
ofra morena; una intelectual, ofra sensual; una masculing, otra femenina. ..

En cuanto empecé a desarrollar la historia de amor entre Claude y Esther, pensé en Emmanuelle. Hace
afios empecé un proyecto que nunca vio la luz, algo un poco como Verano del 42, acerca de una mujer
que se enamora de un adolescente. Lo que mds me gusta de Emmanuelle es que no intelectualiza, se
mete directamente en la piel del personaje.

Emmanuelle Seigner es perfecta para el papel, sin embargo no suele interpretar a este fipo de mujer.
Suelen darle papeles de mujer sexualmente agresiva, pero EN LA CASA es maternal, dulce y tierna.
Queriamos que fuera ingenua, carente de ironia, nada perversa. Es indolente, tiene deseos, pero se
deja llevar. Le escogimos un vestuario, un peinado y un maguillaje poco llamativos, para crear lo que
(laude llama “la mujer de clase media”. Pero su belleza aparece a medida que avanza la pelicula, o
través de la mirada de Claude y del amor que siente por ella.

&Y Kristin Scott Thomas?

Hace algin tiempo que intentibamos trabajar juntos. Creo que se lo pasd muy bien con el papel. Es una
aciriz muy anglosajona. Puede hablar francés sin acento, pero la animé a que lo mantuviera. Me gus-
tan sus pequefios errores en francés, son encantadores. Fue facilisimo trabajar con ella, y me causo el
mismo placer que trabajar con Charlotte Rampling. A menudo tienen la misma entonacién. Y la pareja
que forma con Fabrice funciona realmente bien. La conexion intelectual es perfectamente creible, hay
quimica, sus pequefias expresiones de afecto son naturales, recuerdan un poco a Woody Allen y Diane
Keaton. Me alegré mucho cuando vi que disfrutaban trabajando juntos. Kristin, como Fabrice, ha hecho
mucho teatro. Se comprendian.

&Y Denis Ménochet?

Le habia visto en Malditos bastardos, de Quentin Tarantino. Probé con otros actores, pero en cuanto me
decidi por Emmanuelle, empecé o pensar en él. Les hice una prueba juntos y funciond inmediatamente.
Denis es un actor de método. Se documenté acerca del baloncesto y de China. Llegaba al platd con

la leccién aprendida y tuve que animarle a que lo olvidara un poco. Tiene algo de Rapha padre, una
presencia fuerte y sensual que encajaba a la perfeccion con el papel.

+Y Bastien Ughetto?

Al principio imaginé el personaje de Rapha hijo como un chico gordo y torpe, demasiado protegido

en casa y objeto de burla en el colegio. Pero el papel de chico gordo tiende a caer fdcilmente en la
caricatura. Vi una foto de Bastien, y su cara me parecid extrafia y preciosa a la vez. Vino a verme y me
gustd su presencia. Le vi en una obra de teatro y le hice unas pruebas con Ernst. Habia quimica entre
ellos; ademds, era capaz de mostrar candor, una ingenvidad mezclada con cierta dureza. Y como Ernst,
tenia 21 afios.

(aricaturiza el mundo del arte contempordneo a través de Jeanne.

No, me limito a jugar con los lugares comunes que suelen decirse acerca del arte contempordneo. La
naturaleza vanguardista del arte que Jeanne expone sirve de contrapunto al clasicismo casi reaccio-
nario que defiende Germain. Para él, la literatura estd por encima de cualquier ofra forma artistica y
desprecia sobre todo el arte contempordneo, del que no entiende nada. Me parecié gracioso acabar la
pelicula con 6l mirando el edificio y sus habitantes en cajitas. Se parece bastante a la tipica instalacion
confempordnea. ..

iPor qué no usé el itulo de la obra, “El chico de la dliima fila"?

Me parecid que el fitulo estaba demasiado centrado en un solo aspecto de la historia, la idea del
proverbial “alumno de la dltima fila” que destaca, que es diferente, a menudo brillante, pero que
dificilmente se adapta a la sociedad. Queria abrir el campo de vision porque todos los personaies son
importantes y la casa s el nicleo de lu historia, como ocurre en ofras peliculas mias. El fitulo EN LA
(CASA surgid de forma natural.
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Una pelicula de FRANCOIS OZON

SINOPSIS

Un chico de dieciséis afios se cuela en la casa de uno de sus compafieros
de insfituto en un infento de inspirarse para sus deberes de francés.

Su profesor, impresionado por el talento de este sorprendente alumno,
recobra las ganas de ensefar, pero la intrusién desencadena una serie
de acontecimientos incontrolables.

;C6mo adaptd la obra a la gran pantalla?

y o los localizaciones.

era demasiado sofisticado para lo que queria ilustrar, demasiado teatral, lejano. La obra desarrolla
muchas teorias sobre el acto creativo. Solo me quedé con lo que me focaba personalmente y trabajé la
historia.

El problema fundamental era cémo representar lo que escribe Claude. Germain lee la primera entrega,
alertando al espectador de que la narracion continuard. Establecer el mecanismo desde el principio y
con claridad me permiti6 liberarme mucho antes. La segunda entrega ya es visual y la comenta Claude,
el narrador. Segdn avanza la pelicula, la voz en off disminuye, sustituida por los didlogos y o imagen.
s una pelicula.

Las lecciones de Germain son tan fascinantes como lo que escribe Claude. El hecho de evocar el proceso
por el que se llega a la ficcion no disminuye en absoluto el placer de ver cémo cobra vida en la
pantalla, ni tampoco nos impide creérmoslo.

Sin embargo, lo que ocurre en la casa no tiene nada de notable, es banal. Llegué a preguntarme si no
deberia afiadir algo dramdtico con el fin de llevar la pelicula mds hacia un thriller, darle misterio, tipo
Hollywood. Pero me di cuenta de que el verdadero reto consistia en hacer de la normalidad algo fasci-
nante: los problemas del padre en el trabajo, su obsesion por China; la pasion del hijo por el baloncesto
y su afecto hacia Claude; el aburrimiento de la madre y sus suefios de decoracién. Queria convertir
estas cosus ordinarias en extraordinarias, contdndolas y filméndolas para que la tension incrementase.
El gui6n fue concebido para aumentar la participacion del piblico, para estimular la imaginacion y
hacernos parficipar en la historia. Faltan algunas piezas, y segdn progresa la pelicula, la diferencia
entre la realidad y lo que escribe Cloude es cada vez més dificil de discernir. El montaje fue crucial para
que el mecanismo original se fundiera en un segundo plano, reforzando los elipsis y jugando con la
confusion entre realidad y ficcion.

Incluso hace entrar a Germain en la ficcion de Claude.

Es una referencia @ un mecanismo teatral que Bergman utilizo con mucho éxito en Fresas salvajes y del
que se sirve bastante Woody Allen. No queria efectos especiales, queria que las intrusiones de Germain
fueran de lo mds concreto. Llega un momento en que Germain debe entrar en la ficcion y convertirse
en un participante activo. Cuando Claude besa a Esther, Germain sale de la despensa porque el deseo es
demasiado intenso para él. Le aconsejo a Claude que amara a los personaes, y Claude se lo ha tomado
al pie de la letra. Su propio discurso le tiende frampas.

(uando Cloude le pide a Esther que huya con &l hacia el final de la pelicula, nos preguntamos si
realmente estd ocurriendo o si se lo inventa.

Desde luego, sobre todo porque en la escena siguiente le vemos despertarse. Puede que lo haya
soiado. La misma Esther le dice: “Lo que pasé entre los dos no existio”. Poco a poco, la realidad y la
imaginacion se funden porque para mi, ol finy ol cabo, todo es real. Incluso el suicidio de Rapha, si
(loude quiso que ocurriese. Hay que dejarse llevar por la ficcion y no hacerse preguntas.

La misica, insistente, recurrente, ayuda o que nos dejemos llevar.

Si, queria una misica ritmica que enganchara al péblico. La melodia que se oye durante la narracién
de Claude transmite una sensacion de continuidad, tenemos ganas de saber qué va a escribir. Impregna
toda la pelicula. Al igual que con Swimming Pool, entregué el guién a Philippe Rombi antes del rodaje,
y sus composiciones me inspiraron y ayudaron a determinar mis decisiones como director.

ENTREVISTA CON FRANCOIS OZON

EN LA CASA est inspirada en lo obra “El chico de la dltima fila”, de Juan Mayorga.

Me llomd la atencién la relacion entre el profesor y el alumno cuando lei la obra de teatro. Simpatizamos tanto con el profesor como con el alumno. Se
nos ofrecen amhos puntos de vista. Normalmente, los alumnos aprenden del profesor, pero en este caso, el aprendizaje va en ambas direcciones. Las
idos y venidas entre la realidad y la escritura se prestan a divertidas reflexiones acerca de la narrativa y de la imaginacién. Son cuestiones algo teéricas
que cobran vida en la obra. La relacion entre Germain y Claude representa la asociacion simbélica necesaria para cualquier esfuerzo creativo: el editor y
el escritor, el productor y el realizador, incluso el lector y el autor, o el piblico y el director. Al leer la obra, vi la oportunidad de hablar indirectamente de
mi trahajo, del cine, de la inspiracion y de sus fuentes, de lo que significa crear y ser espectador.

La obra es un didlogo continuo. No hay actos, ni escenas realmente definidas. Los decorados no se especifican ni se diferencian, se estd en todas partes
ala vez: el aula, la galeria, la casa, el parque. Mi primer trabajo fue crear una estructura temporal y espacial, organizar la historia en cuanto ol tiempo

A continuacion pensé en situar la accion en Inglaterra. Desde el primer momento imaginé a los alumnos llevando uniforme, algo que ya no existe
realmente en Francia. Germain ve a sus alumnos como horregos, un rebafio de imbéciles reducidos a uno por el uniforme, y de pronto sobresale un
chico, el que estd en la ltima fila. Pero situar la accion dentro del sistema escolar inglés requeria una mayor adaptacién y un largo proceso de casting.
Fue entonces cuando se me ocurri6 la idea de una escuela piloto que experimenta con la posibilidad del uniforme, un debate recurrente en Francia.
Eliminé y simplifiqué bastante. En la obra, a Rapha se le da muy bien la filosofia, ol contrario que a Claude, el matemdtico. El didlogo de los dos chicos

A pesar de no ser naturalista, en la pelicula hay un fuerte subtexto social. Claude es un muchacho
desfavorecido.

En la obra no queda claro. Solo se suhe que su padre sufre una minusvalia y que su madre no estd,
pero no va mds alld. Necesitaba crear un contexto social para Claude. Desde el principio se nofa que
no pertenece a o misma clase social que Claude, pero solo al final descubrimos que vive en una casa
muy modesta. Era importante que el origen humilde de Claude se descubriera y visualizara tarde para
entender como su irénica bisqueda por encontrar un sitio en la familia perfecta se convierte, poco a
poco, en un sentimiento de amor basado en una carencia afectiva.

¢Puede la pelicula verse como un autorretrato?

No, pero si me identifico con la relacién entre Claude y Germain. Si algunos profesores significaron algo
mds para mi, fue porque hubo un auténtico intercambio, no me senti totalmente subordinado. Lo descu-
bri hien avanzada mi educacion, cuando ya sabia que queria ser cineasta. Me ocurrid con profesores
como Joseph Morder, Eric Rohmer y Jean Douchet. Alimentaron, alentaron y confirmaron mis insfintos,
incluso a pesar suyo. Mis padres también son profesores y lo vivi de cerca durante la infancia. Sé lo
pesado que es leer exdmenes un fin de semana; sé que hay alumnos favoritos, que hay tensiones con
el director. ... Conocia hien el tema. Sé cémo enfocar lo que dehen aguantar los profesores, las luchas,
el cansancio, los ridiculas restricciones que les impone el sistema educativo (como la idea de que un
holigrafo rojo puede estresar al alumno).




ENTREVISTA CON FABRICE LUCHINI

Dos afios después de Potiche, mujeres al poder, vuelve a trabajar con Frangois Ozon.

-No esperaba volver a rodar tan pronto después de Las chicas de la 6° planta. No soy un glotn de la accién, y el teatro me ocupa mucho tiempo. Pero
ocurrio. Me puede el encanto y me dejé llevar por los sentimientos. Si alguien es cortés, elegante, divertido, simpdtico, talentoso y nos gusta trabajar
juntos, me apunto.

Pero también estaba el guién. No leo guiones, no me interesan mucho. Mi hija suele decidir por mi. Pero en este caso sobresalia algo. Era impensable
rechazar un guion tan generoso y lleno de suspense. Por fin algo nuevo, nada abstracto, algo bueno, ambicioso, nada psicoldgico.

¢Se identifica con lo que Germain siente por la literatura?

Digamos que estd dentro de mi mundo, pero el director es el responsable de llevar al actor hacia el personaje, &l me guid. Es el jefe. Soy el instrumento.
Durante estos dltimos afios he descubierto un método infalible: obedezco. Ahorro mucha energia y los realizadores me llevan  la nota que debo tocar.
El cine requiere una disponibilidad y una entrega absolutas. Es mejor legar al platd en un estado sofioliento. No tengo la presuncion de los grandes
actores que aseguran poder hacer cualquier papel. Y cuanto mds viejo, menos. Mi responsabilidad se limitaba a dar un toque divertido, aunque el
personaje estd un poco deprimido. Un actor debe ser eficaz.

ENTREVISTA CON KRISTIN SCOTT THOMAS

¢Qué impresion le caus6 la lectura del guion de EN LA CASA?

Me parecid divertido, ligero, pero nada superficial. Plantea preguntas, hace reflexionar acerca del papel de los profesores y de los alumnos, del arte, y

de la obsesian por los reality. Sobre todo mi personaje, enganchada a la historia que escribe Claude. La actitud de Jeanne hacia los Rapha es de mirona

total. Y dicha actitud pertenece al tiempo actual; sentimos curiosidad por la vida de los demds. Lo demuestra el auge de las revistas de cotilleos, jy no es
algo de lo que debamos enorgullecernos!

Para Jeanne, interesarse por la vida de los demds es una forma de evitar la suya propia.

i, Jeanne es incapaz de ver lo que tiene delante de la nariz, y estd amargada porque su relacién empieza a desmoronarse. La pelicula plantea pregun-
tas importantes, pero lo hace de forma sencillo, divertida. En manos de otro director, habria podido ser una tragedia, pero Francois ha sabido convertirla
en divertida y mordaz. Me gusta su sentido del humor.

$C6mo describiria la relacion entre Jeanne y Germain?
Se admiran mutuamente. Estdn comodos juntos porque comparten su amor por la lectura y el arte. Son culturalmente compatibles. La cultura es un poco
como el hijo que nunca tuvieron. La cuestién del hijo solo aparece ol final de la pelicula, como resultado de la relacion de Germain con Claude.

ENTREVISTA CON ERNST UMHAUER

¢ Qué sinti6 cuando leyo el guién de EN LA CASA?

Me sorprendieron los parecidos que habia entre Claude y yo. A su edad no era “el chico de la dltima fila”, era el chico de la pendltima fila. Al igual que
(laude, se me daba bien escribir, pero poco mds. También somos muy diferentes. No compartimos el mismo origen, no hemos nacido en el mismo lugar,
no tenemos las mismas aspiraciones. Pero era desconcertante, sobre todo para mi primer papel protagonista, volver a ser un adolescente en el instituto,
un lugar que tenia tantas ganas de abandonar.

¢ (omo definiria a Claude?

(laude es el chico de la dliima fila, el que lo ve todo, lo oye todo, tiene una imaginacion sin limite y estd dispuesto a cualquier cosa para hacer realidad
sus fantasias de joven escritor. Solo puede escribir si realmente ocurre, lo que lleva o mds de una sitvacion cmica. Mezdla la ficcién con la realidad y lo
vuelve todo del revés. Puede ser dificil y cdustico porque no ha tenido afecto, y su falta de conocimiento del mundo le mete en lios. No sabe distanciarse.
Tarda en darse cuenta de que sus palabras son punzantes y pueden herir. Es inteligente, pero no es muy consciente de su responsabilidad.

(laude es un ingenuo, pero también un manipulador; asusta y conmueve a la vez. ;(mo enfocé al personaje?
Pensé mucho en ¢l antes del rodaje, pero cuando llegd el momento de interpretar, todo el trabajo intelectual se quedé por el camino y me dejé guiar por

\

ENTREVISTA CON EMMANUELLE SEIGNER

(6mo conoci6 a Frangois Ozon?

Fue hace mucho, en 2007, para un proyecto con un personaje femenino del tipo de Bajo lo arena, una mujer que se enamora del hijo de su amiga,
alguien parecido a Esther, pero dentro de un contexto més dramdtico. Me encanta el cine de Frangois. Fue una gran decepcion que la pelicula no viera lo
luz, tenia muchas ganas de trabajar con él.

+Qué impresion le causd la lectura de EN LA CASA?
El guion me gustd mucho. El papel de Esther me parecid muy divertido. En el guién era dificil de visualizar, era misteriosa, flotante. Habio mucho que
construir.

iParticipd en la construccién del personaje?

Nunca construyo un personaje. Hago lo que me mandan. No soy una actriz que estudia el papel, no deberia decirlo, pero es verdad. Dejo que el director
decido, espero a saber lo que quiere. De todas formas, aunque quisiera decidir algo, el director es quien corta, el montaje final es suyo. Es mds facil
darle lo que pide desde un principio. Un actor estd para servir al director. Y es justamente lo que no me gusta de esta profesian. Por eso canto. Mi
trabajo como cantante me permite estar mds tranquila como actriz y entregarme més facilmente.

Germain es un hombre que comunica su amor por los grandes autores, como hace usted cuando lee
grandes obras en el escenario.

Si, pero en mi caso es muy diferente. El piblico paga cincuenta euros para oir a Baudelaire o La Fontaine,
(éline o Flaubert. Germain no es especialmente poéico, no es un “atlefa de la emocion”, como llamaba
Jouvet a los actores de teatro. Y yo, como Germain, no debia serlo. En el escenario enmarco la accion,
especialmente en los espectdculos literarios en solitario. El cine es menos fisico, se trabaja dentro del marco
del director. Francois Ozon tuvo cuidado de restringir mis consejos literarios a Cloude, de mantenerme
dentro del guidn. jEstaba osesionado con impedirme que encarnara a Fabrice Luchini!

iNo afiadid su granito de arena al discurso de Germain?

No. Pero es una buena sefial. Demuestra que me apropié de lo que estaba escrito. No opino acerca de
lo que dice Germain, pero debe haber algdn eco en mi interior. Sugeri Un corazén sencillo, de Flaubert,
es una obra que adoro. Y o Germain le golpean en la cabeza con Viage al fin de I noche, de Céline,
pero eso era Germain manddndome una indirecta. Lo que dice Germain no tiene importancia, lo que
cuenta es el placer del cine, y eso se lo dehemos a Ozon. Pero si hay un didlogo mio. Cuando mi esposa
en la pelicula habla de una artista contempordnea, debia contestarle con una frase larga y teoréfica.
Pero pensé en el Elvis francés, Johnny Hallyday, y lo resumi: “No estoy seguro de que se venda”. Me
encanta Johnny, tiene golpes geniales. Soy un gran fan de sus citas.

Usted es conocido por ser divertido, pero en esta pelicula también es conmovedor, sobre fodo en la
dltima escena, en el banco.

i, hay mucha alternancia entre los dos registros, es un papel genial. Un actor no puede demostrar su
fuerza. Puede ser colorido, pero debe ser vulnerable para comunicar humanidad. Me alegro de que me
den papeles asi, sino solo soy una especie de sinfoma que gustard a algunos y otros odiardn. .. Hace
unos doce afios que me ofrecen este fipo de papeles, y me dicen: “Pero si puede proyectar emociones”,
como si dehiera ser el eterno personaje de Rohmer, el empedernido parlanchin, el hombre que juega
con las palabras para encarnar papeles de malos brillantes y sarcdsticos.

¢ Como fue trabajar con Ernst Umhaver?

Fue muy atrevido por parte de Ozon dar un papel de tanta importancia @ un joven con tan poca
experiencia. Me dio una pista importante: olvida la literatura e imagina que ensefias a un joven acior
en una dose de teatro. También tuve una idea, y permitame ponerme filosdfico: pensé en la relacion
con el Otro, en los escritos de Emmanuel Levinas. .. También lo tuve en cuenta durante el rodaje de
Las chicas de lo 6° plante: Qué significa descubrir al Otro? Al principio, los actores son muy timidos,
muy centrados en si mismos. Pero, por suerte, milagrosamente, la presencia de ofra persona suele ser
un recurso férfil. El papel de uno da igual, lo importante es fijarse en el compariero de escena hasta
el punto de estar casi dnicamente centrado en 1. Ahora me gustan los papeles donde puedo ser el
receptor del otro. Algo inesperado para un hombre como yo, que lleva afios actuando en solitario en los
escenarios. Solo con los autores y el publico.

¢ (émo describiria el vinculo que nace entre Germain y Claude?

La psicologia nos mata. Los actores siempre estdn lloriqueando acerca de sus personajes. No, es mucho
ms sencillo. Hay un profesor y un joven. Estd el placer del cine, los didlogos, la extrafia situacion en
que estdn los personaes, la forma en que Germain ve al joven que representa el enigma de la juventud
y del talento. ... No lo analizo, me da igual la psicologia.

Y cwando actido con Kristin Scott Thomas solo necesito adaptarme a su diferencia como acriz, a su
considerable experiencia, su intensa presencia, su increible control fisico. Por eso, en el momento en
que empezamos una escena, en cuanto me habla y contesto, la dindmica es diferente de la que existe
con Ernst. Exquisito, no hace falta inventar.

Saberse el papel no significa saberse los didlogos de memoria. Ante todo, se trata de saber el lugar que
ocupa el personaje en el conjunto de la pelicula, entender la accion y saber qué pifion representa en la
rueda que hace moverse el vehiculo. En vez de centrarse en uno mismo y detener el movimiento de la
narracion, lo empuja.

&Y qué pifion era usted en esta pelicula?

No sabria definirlo intelectualmente. Solo puedo definirlo jerdrquicamente: camara, joven, creacién. ..
El papel protagonista pertenece a la c6mara de Francois Ozon,  continuacion viene Claude, una
especie de Rimbaud retorcido, y en tercer lugar, el profesor, un hombre que va perdiendo el equilibrio

a medida que acompafia al joven. En la primera escena en que conozco a Claude, sabia que no debia
interpretar el didlogo. Solo tenia que pensar en *;Como puede ser eso?”. Ese es mi trabajo: pase lo
que pase, no se deben interpretar las palabras. En la vida soy muy analifico, tengo opiniones muy
definidas, pero cuando trabajo, soy un perfecto idiota.

iPor qué es la cémara de Francois Ozon la protagonista?

Porque se mueve. Entra en la casa, lo analiza, la estudia con ironia. Filma la psicologia de la mujer de
Germain, la extrafieza del joven, la clase media en la casa de Rapha y la imaginacién en la narracion
de Claude. En el teatro, me dedico a despertar imdgenes, a poner una imagen a lo que escribieron los
avtores. En una pelicula de Ozon, él pone la imagen a la narracién, no es mi responsabilidad. Solo llevo
unos pocos afios aceptando papeles en los que no tengo que hacer nada.

FILMOGRAFiA DE FABRICE LUCHINI (SELECCIONADA)

2017 EN LA CASA (Frangois Ozon)
2010  POTICHE, MUJERES AL PODER (Francois Ozon)
LAS CHICAS DE LA 6° PLANTA (Philippe Le Guay)
2008 PARIS (Cédric Klapisch)
2007 LAS AVENTURAS DEL JOVEN MOLIERE (Laurent Tirard)
2006 JEAN-PHILIPPE (Laurent Tuel)
2005 LA CLOCHE A SONNE (Bruno Herbulot y Adeline Lecallier)
2004 CONFIDENCIAS MUY INTIMAS (Patrice Leconte)
2003 LE COOT DE LA VIE (Philippe Le Guay)
2001 BARNIE ET SES PETITES CONTRARIETES (Bruno Chiche)
1999 PAS DE SCANDALE (Benoit Jacquot)
1998  PAR CCEUR (Benoit Jucquot)
1997 LEBOSSU (Philippe de Broca)
1996 HOMMES, FEMMES, MODE D'EMPLOI (Cloude Lelouch)
1995 LANNEE JULIETTE (Philippe Le Guay)
1994 EL CORONEL CHABET (Yves Angelo)
1993 TODO ESTO. .. j;PARA ESTO?! (Claude Lelouch)
1992 EL REGRESO DE CASANOVA (Edouard Niermans)
1990 LA DISCRETA (Christian Vincent)
1987 CUATRO AVENTURAS DE REINETTE Y MIRABELLE (Eric Rohmer)
1986 MAX MI AMOR (Nagisa Oshima)
1984 LAS NOCHES DE LA LUNA LLENA (Eric Rohmer)
1982 T'ES FOLLE OU QUOI (Michel Gérard)
1978 PERCEVAL LE GALLOIS (Eric Rohmer)
1975 VINCENT MIT L/ANE DANS LE PRE (Pierre Zucca)
1974 CUENTOS INMORALES (Walerian Borowczyk)
1970 LA RODILLA DE CLAIRE (Eric Rohmer)

¢Qué busca Claude en Germain?
Una ayuda para acceder a su imaginacion, mejorar su estilo narrativo y asi- escapar de la friste reali-

virtual, Claude explota a una familia. Tiene algo de monstruo.

La familia también es monstruosa, y al final se cierra sobre si misma.

la artesania que por el arte.

¢Como fue conocer  Frangois Ozon?

muy culto, se preocupa por todo lo que ocurre.

&Y el roduje?

FILMOGRAFiA DE KRISTIN SCOTT THOMAS (SELECCIONADA)

dad que le rodea, con un padre en una silla de ruedas y una madre ausente. Al escaparse aunmundo 2011 EN LA CASA (Frangois Ozon)
BEL AMI, HISTORIA DE UN SEDUCTOR (Declan Donnellan y Nick Ormerod)
LA PESCA DEL SALMON EN YEMEN (Lasse Hallstrm)
2010 LA FEMME DU CINQUIEME (Pawel Pawikowski)
Si, es uno de los temas favoritos de Ozon. La familia fiene un lado monstruoso, pero se lave através 9009 EN SUS MANOS (Lola Doillon)
de un objetivo satirico, es dificil tomarla en serio. El espectador mantiene la distancia porque la destribe LA LLAVE DE SARAH (Gilles Paguet-Brenner)
Cloude. La relacion entre Jeanne y Germain es mds real, mds exact. Ozon nos filmo muy de cerca,en 9008 PARTIR (Catherine Corsini)
un piso pequefio [leno de libros, y sumerge ol espectador en un ambiente mds intimo. HACE MUCHO QUE TE QUIERO (Philippe Claudel)
Jeanne es una apasionada del arte contempordneo; Germain, de la literatura cldsica. 2007 SEULS TWO (Ericy Ramazy) ]
Si, y hasta la legada de Claude, lu diferencia nunca les molestd, no era una fuente de conflicto. Cada 2005 ELJUEGO DE LOS, 'P'OTAS (.Frunus Veber)
uno hacia lo suyo. Se convierte en un problema cuando la relacion empieza a disgregarse. 2004 MAN TO MAN (Regis Wargnier) ,
Frangois filma el mundo del arte contempordneo ridiculizdndolo. La reaccion de las gemelas ante los 2003 ARSENE LUPIN (Jean-Paul Sulorpe)
cuadros de cielos que les muestra Jeanne es muy graciosa. Lo forma en que intenta vender el cuadro 2002 PETITES COUPURES (Pascal Bonitzer)
desvela sus dudas; intenta convencerse a si misma y al comprador. Al final acaba indindndose mas por 2001 GOSFORD PARK (Robert Aliman)
1999 CAPRICHOS DEL DESTINO (Sydney Pollack)
1998 UP AT THE VILLA/EL MISTERIO DE LA VILLA (Philip Haas)
1997 EL HOMBRE QUE SUSURRABA A LOS CABALLOS (Robert Redford)
Nos habiamos visto en varias ocasiones. Siempre me habia parecido interesante, agudo, provocador. 1996 AMOUR ET CONFUSIONS (Patrick Braouds)
Tiene un destello en la mirada, habla a toda velocidad, estd enganchado ol trabajo, le interesa fodo, es 1995 MISION IMPOSIBLE (Brian de Palma)
EL PACIENTE INGLES (Anthony Minghella)
1994 LE CONFESSIONAL (Robert Lepage)
Habia acabado una obra de teatro de Harold Pinter, una pieza muy oscura que estuvo varios meses 1993 CUATRO BODAS Y UN FUNERM_(M'ke Newel)
en Londres. Casi se me habia olvidado lo que era un rodaje. Francois tiene un método de trabajo poco 1991 LUNA DE HIEL (Roman Po'“".Sk')
habitual. Para empezar, se ocupa del encuadre; nunca habia visto a un director hacerlo. Ademds, ya se 1990 ALOS 0J0S DEL MUNDO (Eric ,RO‘h“m) B
habia rodado casi toda la pelicula cuando llegué. Me estaban esperando como al Mesias, solo faltaban 1989 LEBALDU GOUVERNEUR (Mune-Frunte Piier)
1988 FUERZA MAYOR (Pierre Jolivet)

mis escenas. No es fdcil incorporarse a un entorno establecido.

la intuicion. Claude tiene algo de Maguiavelo, pero también es un inocente. Hace cosas dudosas, aungue creo que se debe sobre todo a la edad.

¢ Como fue trabajar con Francois Ozon?

Francois me cald enseguida y supo encontrar las palabras para darme la energia adecuada. No habla-
mos mucho del personaje, pero ensayamos, trabajamos los movimientos de las escenas y conseguimos
entendernos. A veces hastaba con una mirada. Es dificil describir esta profesion con palabras y no
puedo compararle a ofros directores. Es verdad que el ritmo del rodaje fue muy rdpido, todo se movia
a mucha velocidad.

¢Interpret6 de forma diferente a Cloude en la realidad y a Claude en la ficcion?

Frangois queria que las escenas de ficcion fueran tan concretas como los reales para que todo se
fundiera, para que los suefios y la imaginacién fueran una parte integra de la vida. Pero Cloude es un
poco mds descarado y extrovertido en la ficcién. Me sentia mds creativo y libre en estas escenas y no
trabajé exactamente del mismo modo que en las ofras.

Gran parte de su papel es la voz en off, ;le fue dificil encontrar el tono justo?
Francois siempre estaba defrds de mi, escuchando con atencion cada frase. Si algo no era perfecto, me
decia: “Sé mds sensual, mds neutro. .." Mi tendencia era ironizar, pero Francois me refenia: “El texto

ya es irdnico, no hace falta afiadir nada”. Fue muy interesante interpretar el texto escrito, por ejemplo:

“Un olor le llamé la atencion, el inconfundible olor de la mujer de clase media”. Solo con esta frase, ya
se sabe mucho acerca de Cloude.

Grabamos una primera versién de lo voz en off antes del rodaje para que Franois pudiera estudiar la
coordinacién de las escenas. Volvimos a grabarla después del rodaje teniendo en cuenta los problemas
técnicos y los cambios en el texto. La segunda vez, al tener la imagen del rodaje en la mente, fue
mucho mds fdcil. Mientras montaban la pelicul, grabé gran parte de la voz en off en casa, en
(Cherbourg, y mandaba lus grabaciones a Francois por correo electronico.

iNo es dificil grabar asi, solo, lejos del entorno del rodaje?

No, estoy acostumbrado. Mi padre me ensefid de pequefio a leer en voz alta, a dar la entonacion a
una frase, a colocar la voz. Hace mucho que quiero ser actor. Siempre me ha gustado leer en voz alta.
Buscaha la entonacion perfecta para hacer reir a mis amigos.

¢Qué busca Claude en la familia perfecta?

Lo que no tiene. Una vida familiar, un vinculo entre padre e hijo (s padre es un alcohdlico en una silla
de ruedas), el amor de una madre. Y mds alld del amor de una madre, descubre el amor de una mujer
con Esther. Gracias a ella, empieza a describir con palabras esta nueva emocidn, al mismo tiempo que
intenta entender como habria sido su vida de haber nacido en el seno de esa familia. También acaba
ddndose cuenta de que su vida no estd tan mal; la familia de Rapha es bastante rara. Es verdad que les
une un poderoso vinculo afectivo, pero fienen un lado ridiculo del que Claude no duda en burlarse.

La cosu representa la normalidad, tanto en la familia como en la sociedad. Cuando se cierra ante
(laude, parece que una clase social mds elevada no le permite entrar.

(laude es muy consciente del aspecto social al principio, pero eso desaparece muy pronto. Lo que ve
sobre todo es el amor en la familia. La Gnica persona a la que se siente proxima pertenece a una close
social superior a la suya: Germain, su profesor.

La relacion alumno-profesor entre Claude y Germain es muy fuerte.

Germain y Claude van por libre, son dos opuestos que se unen para crear una historia de ficcién. Al
principio hay cierta firantez. Si no encajan desde el principio, se debe sobre fodo a que Claude busca
una familia mds que un mentor, una figura paterna més que un profesor.

Germain acaba siendo una figura paterna para Claude, pero Claude es quien manda y le ensefia un par
de cosas a Germain.

Todos somos alumnos eternos. Al final, cuando Germain estd bajo el efecto de los medicamentos y en
una posicion mds débil, Claude se apodera del papel de hijo. Vo a verle, le consuela, ofrece ayudarle.
En una relacion entre padre e hijo, este tipo de infercambio es muy comin.

¢Como fue conocer a Fabrice Luchini?

Le habia visto en el escenario leyendo a Céline cuando yo tenia dieciséis afios, la edad de Claude.
Siempre habia querido ser actor y verle confirmé ese deseo. Pensé que me gustaria conocerle, pero
nunca imaginé que ocurriria.

+Qué esperaba Francois Ozon de usted?

Que me pusiese el vestido que él habia escogido, que me peinara como él queria, que me supiera el
didlogo. El trabajo de actor es mucho mds facil de lo que se cree. Cuando era mds joven, me esforzaba
en hacerlo bien. Ahora que tengo mds sequridad en mi misma y mds experiencia, creo que cuanto
menos se infenta hacerlo bien y mostrar lo que se sabe hacer, mejor acaba siendo.

El papel de Esther no es como lo que suelen ofrecerle.
Exacto, no soy Esther, ella es totalmente pasiva. Pero me gusta encarnar a alguien que no tiene nada
que ver conmigo.

Es muy convincente en el papel de ama de casa de clase media, pero sigue estando muy sexy.

Se lo agradezco mucho, pero no me encuentro nada sexy. Al final mejoro un poco, pero me asombré
al ver la pelicula. No me reconocia. Pero no importa. El trabajo de un actor no es conrolar su imagen.
No somos modelos.

;Como ve o Esther?

Esther es una buena muier. Entrafiable y un poco anticuada, como una ama de casa de los afios 50 o
60. Estd totalmente dedicada a su familia y a su casita. Le encantaria ser decoradora, pero carece de la
ambicion suficiente. Es de esas amas de casa de dase media que ya casi no existen desde la liberacion
de la mujer. Excepto en algunas series estadounidenses como “Mujeres desesperadas”.

¢Esther s feliz o es la mujer que mds se aburre en el mundo?

Las dos cosas. Se aburre, desde luego, pero tiene un marido y un hijo, y l final de la pelicula nos
enteramos de que espera otro hijo. Muchas mujeres que apuestan por su carrera suefian con una
familia como la de Esther. Lo ideal es tener ambas cosas, una familia y una carrera, pero no todo el
mundo lo consigue. Si me obligasen a escoger entre mi carrera y mi familia, escogeria a mi familia.
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