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Un hombre de la ciudad llega a un
pueblo muy pobre y ofrece trabajo a
un joven campesino. Pero antes de
conseguir el puesto, debera competir
con otros chicos para saber quién
es capaz de llevar a un nino al que
una mina le volo las piernas. El joven
campesino gana. Por un dolar diario
lleva su carga al colegio, echando ca-
rreras con los burros en la calle; bafa
al nifo, juega con él, pero el pequeno
discapacitado quiere que su padre le
compre un caballo de verdad. No
quiere a otro chico.
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EL CABALLO DE DOS PIERNAS

NOTA DE LA REALIZADORA

Quiero saber hasta donde puede
llegar la relacion entre dos personas.
Por una parte, dos personas estin
dispuestas a hacer cualquier cosa,
cualquier sacrificio por su afecto y
amistad. Por otra parte, una de las
dos explota a la otra como si fuera
un animal. A través de esta pelicula,
intento descubrir cual es el limite de
tolerancia del ser humano, cuanto
aguanta un ser humano por necesi-
dad antes de transformarse.
Preguntémonos cudntas veces he-
mos sido la montura de alguien, o
cudntas veces hemos usado a alguien
de montura.



EL CINE DEL MANANA

CONFERENCIA DE
SAMIRA MAKHMALBAF

Inspirdindome en la clasica metafora del cine como “una venta-
na abierta el mundo”, tocaré el tema de la conmocion genera-
da por la revolucion digital, las transformaciones econdémicas
y la concentracion de medios de produccién, que amenaza la
diversidad e independencia de la realizacién cinematografica
creativa.

El cine siempre ha estado a merced de los poderes politicos -
sobre todo en Oriente -, de la financiacion en Occidente, y de
la concentracion de los medios de produccion en cualquier
parte, por lo que la creatividad individual de los realizadores se
ha resentido. Pero esta situacion parece haber cambiado radi-
calmente. Gracias a las asombrosas innovaciones tecnoldgicas,
los cineastas ya no parecen ser tan vulnerables a los anteriores
impedimentos.

Parece posible pensar que la camara se convertira pronto en la
pluma del director de cine. Hasta ahora, tres tipos de contro-
les externos han reprimido el proceso creativo del director: el
politico, el econémico y el técnico. Con la revolucién digital,
la cAmara supera todos estos obstaculos y se pone a disposicion
del creador. Podremos celebrar el nacimiento del auténtico
cine de autor con la “camara boligrafo” porque veremos un
nuevo amanecer en nuestra profesion. Si hacer cine es tan ba-
rato como escribir, el poder del capital en el proceso creativo
disminuira radicalmente, aunque los procesos de distribucion
seguirdn a merced del capital. El control y la censura del Go-
bierno perderan parte de su fuerza, ya que el publico podré ver
la pelicula en Internet desde su casa. Pero no sera el fin de la
censura porque la autocensura por temor al fanatismo religioso
y a la barbarie impedira que vuele la imaginacién creativa.

Si la cdmara se convierte en boligrafo, el realizador se convierte
en autor y se elimina la presién ejercida por el poder, el dinero
y los medios de produccion. En ese caso, ;no nos encontramos
en el umbral de un cambio tecnoldgico que afectara a la mismi-
sima esencia del cine como medio? Me inclino a pensar que el
cine del siglo XX se convertira en la literatura del siglo XXI.

Significa eso que el cine estd a punto de morir! Francois
Truffaut rodé una pelicula acerca de la muerte de la literatura
con la aparicion del cine. Si hoy estuviera vivo, jno le tentaria
hacer una pelicula acerca de la muerte del cine a manos del
autor digitalizado? ;No imaginaria a la nieta de Tarkovsky o de
Ford escondiendo las obras de sus abuelos en algtin punto del
Polo Norte?

La revolucion digital reducird al minimo el aspecto técnico del
rodaje, dando mayor libertad al cineasta. Y eso me hace pensar
en que por fin veremos el auténtico nacimiento del cine de
autor. Hemos echado en falta la presencia de artistas, filosofos,

sociélogos y poetas entre los realizadores. El cine sigue estando

en manos de los técnicos, y la realizacion sigue limitada a aque-
llos que tienen acceso a camaras caras. No es dificil imaginar
que la cdmara digital pueda significar la muerte de los técnicos.
Alo que seguira la muerte de la censura y la muerte del capital.
Ahora bien, dada la facilidad de rodaje, ;no aumentaran los
“autores” hasta proporciones astrondémicas y no sera eso la
muerte del cine de autor?

El cine, el séptimo arte, empezara a perder publico como tal.
El atractivo general del cine se dividira en atracciones mas
especificas, a lo que seguird una division de trabajo y mercado.
Poco a poco, el publico o, digamos el consumidor, podra llegar
a dictar lo que desea ver, y la narrativa cinematografica se vera
dramaticamente influida por las expectativas de los especta-
dores.

A pesar de todas sus intenciones democraticas, el neorrealis-
mo italiano no pudo ir mas alla de las limitaciones impuestas
por la técnica. Actualmente, movimientos como Dogma 95
usan los avances tecnoldgicos y llegan donde no pudo ir el
neorrealismo italiano. Es posible que acabemos haciendo
“cineperiodismo” que ayude a salvaguardar la democracia. Un
acontecimiento tiene lugar un sibado, el domingo se rueda
la pelicula, el lunes se visiona y se convierte en un impacto
directo en la fabricacion cotidiana de la historia.

La revolucion digital tendra otra consecuencia. Hasta ahora,
los pueblos menos favorecidos del mundo han sido los recepto-
res. La historia del cine empezé en naciones econdmicamente
solventes y poderosas, resultando en un desequilibrio injusto.
[Cuantas peliculas africanas compiten en Cannes’ Pero la re-
volucién puede democratizar todo el sistema. Imaginemos la
edicion del Festival de Cannes 2010...

La cdmara acabara por perder su voz profética y empezard a
haber un diglogo global. Actualmente se producen unas 3.000
peliculas al afio para una poblacion global de mas de 6.000

millones de personas. Hablamos de una pelicula por cada
20 millones de personas. Pero no todas las 3.000 peliculas se
estrenan. La competencia con Hollywood es muy fuerte en
todo el mundo. Las cinematografias nacionales ofrecen una
resistencia heroica al monopolio hollywoodiense.

Cuando los libros no estaban al alcance de todos, la palabra es-
crita se tomaba como una verdad absoluta. Cuando los libros
fueron mas asequibles, la palabra escrita perdio parte de su
poder. Quiza ocurra lo mismo con las producciones cinemato-
graficas y Titanic deje de ser emblematica.

Estamos acostumbrados a ver el Tercer Mundo a través de los
ojos del Primer Mundo. No vemos Estados Unidos o Europa a
través de los ojos de Africa. La revolucion digital cambiaré este
desequilibrio. El Primer Mundo perdera la hegemonia de su
vision. Dejaremos de pensar que Occidente nos dio la técnica.
Como cineasta, ya no seré una irani en un festival, seré una
ciudadana del mundo. La ciudadania global no se definira por
el domicilio ni por las palabras impresas de la prensa, sino por
un amplio vocabulario visual.

Un nuevo temor se apoderard de los cineastas, y puede resu-
mirse asi: “Como artista, jtendré algo que decir que otros con
camaras digitales no hayan dicho?” Hay un relato en el “Math-
navi”, de Rumi, uno de nuestros mas grandes poetas, en el que
cuenta que un gramatico se subié a un barco. El mar estaba
en calma y le pregunto al capitan si tenia conocimientos de
sintaxis y morfologia: “No”, respondié el capitan. “Ha perdido
media vida”, replico el gramédtico. Al poco, se levanté una terri-
ble tempestad y el capitan le pregunto: “;Sabe nadar!?” “No”,
respondié el gramatico. “Ha perdido toda la vida”, replico el
capitan.

Hace veinte afios, si alguien queria ser cineasta, le preguntaban
si conocia la técnica. Si contestaba negativamente, se le con-
sideraba como medio analfabeto en el arte cinematografico.
Veinte afios después, le basta con decir que tiene arte.



ENTREVISTA CON
SAMIRA MAKHMALBAF

;De donde viene la idea original?
De mi padre. Un dia, por la mafiana, me dio el guién de EL
CABALLO DE DOS PIERNAS, y me dijo: “Toma, me he
pasado la noche escribiendo. Si te gusta, haz la pelicula”. Lei
la historia y me quedé asombrada. Le pregunté por qué era
una historia tan desesperada, amarga y violenta, y me contesto:
“;Qué esperas que escriba si las condiciones politicas y socia-
les son tan dificiles en Iran? ;Como esperas que describa las
relaciones entre las personas en una sociedad aparentemente
moderna, pero que en realidad es primitiva’ ;Cémo puedo
expresar las relaciones sociales bajo un autoritarismo tan to-
talitario?
Me pasé la noche diciéndome que no rodaria ese guion. Era
demasiado surrealista. Ademas, leyéndolo, senti que me habian
metido a la fuerza en una caja. Al dia siguiente, en casa, gritaba
de vez en cuando: “No, no lo rodaré, no lo rodaré¢”. Por fin,
mi padre se acercd, me quité el guion, me dijo que olvidara la
pelicula y que me tranquilizara. Pero no podia. EL CABALLO
DE DOS PIERNAS se habia apoderado de mi.
Era amargo, desesperanzador, pero mas real que la realidad
misma. Era la esencia de lo que podia expresar acerca de la
época en que vivo. EL CABALLO DE DOS PIERNAS es una
pesadilla. Pero al abrir los ojos por la mafiana, la tragedia sigue
a la pesadilla. Por eso me dije a mi misma: “Abre los ojos y
mira a tu alrededor. {No ves a los caballos y a los jinetes que
te rodean?”
Siempre me ha gustado la teoria de Darwin. Pero tenia ante
mi la teoria de EL CABALLO DE DOS PIERNAS, como el
hombre se convierte poco a poco en animal bajo la opresién
de un poder creado por él mismo. El convertirse en animal
no se limita a la relacion entre una sociedad y una autoridad
totalitaria. También ocurre en relaciones individuales, en un
matrimonio, entre dos amigos, dos companieros. Sin embargo,
me parece que convertirse en la montura de otro solo puede
pasar si ambos, caballo y jinete, han cambiado antes de natu-
raleza.

:Por qué rodé6 EL CABALLO DE DOS PIERNAS en
Afganistan?
Por varias razones. En primer lugar, porque no me permitieron
rodarla en Iran. En segundo lugar, porque el aspecto primitivo
de Afganistin encajaba muy bien con el espiritu del guion.
En tercer lugar, porque hablo el mismo idioma que la mitad
de Afganistdn, tenemos las mismas raices y podia hablar con
los actores en mi lengua materna. Y, en ultimo lugar, porque
es una historia acerca de personas que podia transcurrir en
muchos sitios, entre otros Afganistan.

:Como encontro a los actores?
Fue muy dificil. Busqué en las calles de unas diez ciudades afga-
nas. Necesitaba dos actores cuyo aspecto fisico y personalidad

fuesen muy diferentes de lo habitual. Para el papel del nifo
que ha perdido las piernas, buscaba a alguien aparentemente
débil que necesitase la ayuda de los demas, pero capaz de trepar
a un arbol. Encontrar a alguien débil y poderoso a la vez no es
tarea fdcil. La mayoria de los niflos que pisan una mina no so-
breviven, y los pocos que lo hacen son verdaderos invalidos. Le
encontré en el norte de Afganistan. Mendigaba en la calle. Sé
por experiencia que los mendigos son buenos actores porque
deben despertar la compasién de los transetntes.

En cuanto al segundo actor, el que hace de caballo, me inte-
resaba sobre todo encontrar a alguien capaz de comportarse
como tal de forma convincente. Me costé mucho, pero acabé
encontrandole en el centro de Afganistdn; lavaba un coche en
la calle. En la pelicula debia ser capaz de llevar 25 kilos de peso
en la espalda mientras corria durante los dos meses de rodaje.
Sin embargo, habia sido victima de un atentado y no podia
correr, menos atn llevar a alguien a cuestas. Le entrenamos
durante 40 dias. Al cabo de dos semanas ya era capaz de correr
con facilidad. Entonces empezamos con una mochila con un
kilo de sal. Cada dia afiadimos otro kilo de sal hasta que fue
capaz de correr con 25 kilos de sal a la espalda. De hecho, le
sirvié de terapia. Consiguio corregir un poco su deformidad.
Luego, durante un mes, llev al otro chico al rodaje a la espal-
da corriendo por la calle con el fin de acostumbrarse el uno al
otro. También pasamos muchas horas con caballos para que
aprendiera a comportarse como ellos. Le pedia que imaginara
cémo comeria y dormiria si fuera caballo. Era una especie de
juego donde lo pasaba bien, lo que le permiti¢ interiorizar el
comportamiento del caballo.

(Es dificil trabajar con actores no profesionales?
Dificil pero muy tentador. No saben nada de cine, pero re-
bosan de vida. Para plasmar la vida real en el negativo, hay
que ser muy paciente. Tengo mi método. Mi hermana Hana
hizo un documental sobre este método, se llama “Samira y
los actores no profesionales”, en el que se ensefia mi relacion
con los actores no profesionales y como trabajo con ellos. El
método no se aprende en la escuela, hay que aprenderlo en la
universidad de la vida.

;Como interpretaria su pelicula?
Soy la creadora de la pelicula, no estoy aqui para interpretarla.
Eso se lo dejo a los espectadores y a los criticos. Ademas, creo
en la teoria de “la muerte del autor”. Cuando un artista crea
una obra, es como una madre cuando da a luz a un hijo; la
interpretaciéon y el andlisis de la madre no determinaran el
caracter del nifio. La obra o el nifio empiezan una vida in-
dependiente, y cada uno se formard una opinién del nifio al
verle.
Esta pelicula puede dar pie a interpretaciones diferentes de-
pendiendo de si se ve en Japén o en otro pais. Después de
un parto dificil, he dado a luz a un nifio que tiene diferentes

significados: filosofico, social, psicolégico, literario, politico,
incluso mitico y religioso. En esta pelicula, veo la crucifixion
de Jesus y la traicion de Judas. Supongo que Judas no se con-
virtio de pronto en traidor. Puede que en su vida cotidiana
pecara y Jests, siempre compasivo, le perdonara. El mito del
compasivo Jests necesitaba al antimito del desleal Judas para
dar sentido y equilibrar la historia.

:La violencia es el tema de la pelicula?
La pelicula da una sensacion de opresion. Una opresion de
tal magnitud que aplasta. La opresién que convierte a un ser
humano en un animal. Es una metamorfosis gradual, porque
la pelicula habla de la violencia del comportamiento humano.
Pero no se trata de la violencia que suele mostrar Hollywood
para conseguir mds ingresos de taquilla y que gusta a los es-
pectadores. En esta pelicula se critica el tipo de violencia que
molesta al espectador, con la esperanza de que si la emplea,
dejara de hacerlo después de ver la pelicula. La historia refleja
la violencia del alma humana contemporanea. Freud dijo que
la historia de la civilizacion es tan fina como una capa de hielo
en un océano de ignorancia y brutalidad.

Pero aqui vemos violencia entre nifios, cuando

estamos acostumbrados a que las peliculas infantiles

sean poéticas.

Para empezar, no es una pelicula infantil, sino para un publico

mucho mas amplio. Luego, los nifios son débiles y poéticos

en la literatura, pero no en la realidad. Ciertas investigacio-

nes socioldgicas han demostrado que los nifios que no estan

controlados o supervisados por adultos, son potencialmente

peligrosos para otros nifios. Pueden clavarse cuchillos en los

ojos o ahogar a otro sin darse cuenta de las consecuencias. He

pensado en poner un cartel en el cine diciendo que si alguien

espera ver una pelicula poética y sentimental, se abstenga de
entrar.

;Tiene algo de erotica la relacion entre los dos nifios?

Me refiero a la escena en la que el nifio caballo lava

al nifio sin piernas y se le queda mirando o a la

escena en que los dos estan en la cama casi desnudos,

hablando de la arafia en el techo.

El asombro del nifio caballo cuando lava al nifio sin piernas

nace de la compasion que siente al descubrir que es medio

humano, aunque también puede darse otra interpretacion de

la relacion. Asimismo, es una metafora de la relacién entre po-

derosos y débiles. Por ejemplo, el poder y el pueblo. Me parece

que, al menos en Oriente, el poder y el pueblo no tienen una

sola relacion.

En primer lugar estd el miedo. Un miedo mutuo. El poder

teme que el pueblo se rebele y le eche; el pueblo teme que el
poder le encarcele y torture.



En segundo lugar estd la absorcion gradual. El poder y el
pueblo se absorben gradualmente y empiezan a comportarse
de la misma forma. Por ejemplo, la censura del poder acabara
siendo absorbida por la cultura producida por la nacion.

En tercer lugar, el erotismo. Poco a poco, el pueblo empieza a
disfrutar siendo la montura, y el poder siendo el jinete. El su-
frimiento se convierte en hébito. A eso llamo erotismo mutuo
entre el poder y el pueblo.

Ninguno de los personajes de sus anteriores peliculas
es blanco o negro, siempre los estudia dentro de un
marco propio. Incluso en La manzana, el padre que

encierra a sus hijas en casa durante once afios no
acaba en la carcel. Y en esta pelicula, ;hay personas
buenas y personas malas?
No. Al principio de la pelicula tenemos a dos personajes débi-
les. Uno de ellos no tiene trabajo, se siente muy solo y est4 dis-
puesto, por un dolar diario, a llevar a la espalda a otro que no
tiene piernas, a cargar con él desde el pueblo a la ciudad para
que vaya al colegio. El otro es un nifio de diez afios sin piernas
que, cuando su padre se va a India para buscar ayuda médica,
aulla de tristeza. Pero uno esta encima del otro, uno tiene po-
der. Lo mismo pasa constantemente en la vida. Al principio
sentimos compasion por ambos personajes, pero muy pronto,
la superioridad y la inferioridad se hacen patentes. Se estudia
la situacion. Un ser humano esta sometido a la opresién del
poder y otro tiene el poder.
La psicologia moderna no cree en el tratamiento individual.
Un adolescente que haya intentado suicidarse deberia ser tra-
tado con sus padres. En este partido de tenis jugamos todos,
intercambiando acciones y reacciones. El poder es como un
circulo vicioso. El opresor y el oprimido comparten a partes
iguales. No diré que se trata del mal y del bien, sino mas bien
de malas y buenas relaciones, situaciones.

La pelicula toca varios temas, ;cudl es el principal?
La metamorfosis del hombre en animal en una época en que
las relaciones humanas se basan en el abuso y el consumo.
Algunos consumen a los demds, y si esos no les sirven, los
cambian hasta conseguir el producto deseado.

Generalmente, las peliculas se clasifican en dos

categorias, entretenimiento o didacticas. ;En qué

categoria cree que esta la suya?

Si una pelicula no es entretenida, el espectador no aguantara
hasta el final, pero si solo entretiene, se la tachara de pérdida
de tiempo. No me gusta hacer peliculas que no intenten cam-
biar algo. El mundo esta lleno de peliculas innecesarias. Si no
se hubieran hecho, el mundo seguiria igual. Segiin Nabokov,
cualquier obra de arte necesita una vertiente mégica para ser
perfecta. El aspecto mdgico empuja a una pelicula més alla del
entretenimiento y del mensaje moral. El aspecto magico es el
proceso creador de la obra de arte. Todas las mufiecas en una
tienda de juguetes entretienen, y todos los profesores ensefian,
pero los fabricantes de mufecas y los profesores no crean obras
de arte, a menos que entre la magia en su trabajo. Segin rodaba
la pelicula, iba entrando mas y més en el aspecto magico de la

historia. Los dos nifios son reales y normales, pero simbolizan
las relaciones entre los hombres y el poder. Simbolizan al ser
humano que, en una situacion unidimensional, se separa de
si mismo y se metamorfosea. Darwin decia que el hombre es
una evolucién del animal en condiciones especiales y durante
un largo periodo de tiempo. Yo avanzo la teoria de que el ani-
mal saldrd del hombre en condiciones especiales y graduales.
La magia de la historia reside en la cirugia realizada por unas
manos infantiles, y no por un gran cirujano, en el alma de un
ser humano hasta convertirle en un animal.

La estructura de la pelicula recuerda un documental.

Por ejemplo, las escenas del caballo trabajando o del

nifo compitiendo con los caballos.

Escogi ese estilo para la pelicula con el fin de hacer realista un

tema surrealista. Pero todo es una puesta en escena, incluso

la escena de la carrera. El establo y la escuela parecen muy

realistas, pero son decorados. Asi, mientras el chico sin pier-

nas estudia, el otro tiene la oportunidad de ver su creciente

mimetismo animal reflejado en el nacimiento de un potro. Si

puede comparar el comportamiento del potro con el suyo, se

debe a la estructura premeditada de la pelicula. El reto de este

proyecto era realizar una pelicula basada en un tema surrealista
en un estilo totalmente realista y documental.

;Puede describirnos a grandes rasgos la evolucion de
los personajes y sus relaciones?
La situacion planteada es experimental. En cualquier relacion
siempre ponemos a prueba y evaluamos al otro. Si vemos que el
camino esta despejado, avanzamos; si nos encontramos con un
obsticulo, retrocedemos un poco. El chico que debe hacer de
caballo se rebela al principio. Cuando se queda solo y sin tra-
bajo, claudica, pero le rechazan porque ahora su lugar lo ocupa
una rueda. Sin embargo, el chico que sustituye sus piernas por
una rueda no puede tener la misma relaciéon con ese objeto de
metal que tendria con un ser humano. Ademas, la rueda acaba
por romperse y el chico sin piernas se ve obligado a recurrir
al chico caballo. Ambos toman caminos diferentes, fracasan y
vuelven a encontrarse. Se hacen amigos, pero poco a poco, la
relacion se convierte en la de un opresor y un oprimido. Esta
vez no podran salir del circulo. Siempre que el chico sin pier-
nas cree perder su poder, vuelve a llorar desconsoladamente.
Se acuerda de su padre y se siente muy solo, pero en cuanto
recupera el poder, todo vuelve a su cauce. Asi es como los
personajes se desarrollan unidireccionalmente. La psicologia
del poder dice que si el opresor es sadico, el oprimido acabara
siendo masoquista.

En la pelicula aparece una joven mendiga de la que

se enamora el chico caballo, pero el que no tiene

piernas acaba apoderandose de ella.

El poder empieza por intentar ser aceptado, a lo que sigue una

dictadura que acabara en totalitarismo. El que tiene el poder

quiere apoderarse de los pensamientos y los suefios de los

otros. Pero, ;de donde viene el deseo de sentirse mas poderoso
que los deméds?

El que detenta el poder se siente crecer a medida que viola
el territorio de los sueios de sus victimas. El chico sin pier-
nas posee el cuerpo del chico caballo, pero también quiere
aduenarse de sus suefios. El personaje convertido en caballo
es feliz y libre mientras suefia; su libertad estd en su corazén.
Pero cuando pierde su suefio de amor, llora con todo su ser.
El poder politico puede convertir al ser humano en un animal
para su consumo, pero si se le retira el amor, de animal pasara
a piedra. En este caso, el poder se convierte en totalitarismo y
el condenado por el poder pasa por una nueva metamorfosis.
;Se puede regresar atin mas atras! Al respecto citaré unos ver-
sos de Shamlu, el gran poeta irani: “Te huelen la boca, por si
has dicho te quiero”.

Uno de los principales temas de la pelicula gira en

torno a la simpatia por los hambrientos y los pobres.

[Por qué no? Pero no es una fantasia, es la realidad. Segun las

estadisticas de Naciones Unidas, de cada cien personas de este

mundo, quince se acuestan hambrientas cada noche. Después

de la caida del comunismo, el equilibrio mundial se derrum-

bo; el negocio domina el mundo de tal modo que los seres

humanos sirven a los negocios, y no los negocios a los seres

humanos. El dinero domina a los hombres y se ha convertido
en su medio de felicidad.

Hablemos de la situacion en la que rodo la pelicula.

Durante el rodaje en Afganistan, alguien lanzo

una granada a la cAmara y seis personas resultaron

heridas. ;Quién se responsabilizé del incidente y

cOmo ocurrio?

La lanzaron aquellas personas que no quieren que mi familia

haga cine, e intentaron culpar a la inestabilidad que vive Afga-

nistan. Fue a mediodia, durante una escena con la chica men-

diga y unos 200 extras. De pronto, una granada impact6 en la

camara. Cinco extras y mi ayudante de direccion resultaron he-

ridos. Desgraciadamente, uno de los heridos fallecié dos meses

después, y si no fuera por el caballo que murio, es posible que
yo no estuviera aqui ahora haciendo esta entrevista.

Después del atentado, ;como consiguié acabar la

pelicula?

Fue muy duro. Los Cascos Azules nos dijeron que habian que-

rido asesinarnos y nos recomendaron irnos inmediatamente

por la seguridad de todos. Y eso hicimos, pero tampoco que-

riamos rendirnos ante los terroristas. Acabamos la pelicula en
otra ciudad de Afganistan.

Hablenos un poco de la escena politica irani actual.
Me expreso a través de mis peliculas.

Y por tultimo, ;por qué hace cine?
Intento disminuir el dolor humano a través de mis peliculas.
Hay cosas muy duras en este mundo. Quiero cambiar el mun-
do dentro de mis posibilidades. Creo que gran parte del dolor
es producido por el comportamiento del ser humano.
Somos lo que pensamos. El cine puede cambiar los pensamien-

tos. Por eso hago cine...
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