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Tres dias después del atentado contra Charlie Hebdo y
cuarenta dias después de la muerte de su padre, Lary
-40 afios, médico- va a pasar el sabado con su familia,
reunida en memoria del difunto. El evento, sin embar-
go, no se desarrolla como estaba previsto. Obligado
a afrontar sus miedos y su pasado y forzado a recon-
siderar el lugar que ocupa dentro de la familia, Lary
tendra que decir su verdad.
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Duracién: 2h 53' / Idioma: RUMANO / Pais: RUMANIA . -

REPARTO EAUIPD TECNICO

Lary MIMI BRANESCU Director CRISTI PUIU

Sandra JUDITH STATE Guion CRISTI PUIU

Relu BOGDAN DUMITRACHE Fotografia BARBU BALASOIU
Sra. Mirica DANA DOGARU Decorados CRISTINA BARBU
Tony SORIN MEDELINI Montaje LETITIA STEFANESCU
Tia Ofelia ANA CIONTEA CIPRIAN CIMPOI

Gabi ROLANDO MATSANGOS ) IULIA MURESAN

L A Sonido JEAN-PAUL BERNARD
Sebi MARIN GRIGORE i e

CHRISTOPHE VINGTRINIER

Vestuario MARIA PITEA
DOINA RADUCUT

Musica original CRAIG ARMSTRONG
Product. deleg. ANCA PUIU (Mandragora)

Tia Evelina TATIANA IEKEL



¢Qué le impulsé a rodar SIERANEVADA?

En agosto de 2012, durante el Festival de Sarajevo, esta-
ba en mi casa. Me llamé Mirsad Purivatra, el director del
festival, y me pregunté si tenia un guion. Le contesté que
no, pero que iba a escribir uno. Transcurriria en un solo am-
biente con numerosos personajes.

&Y el contexto del homenaje?

Mi padre fallecié en 2007. Yo era miembro del jurado de la
seccién "Una cierta mirada" del Festival de Cannes. Regre-
sé inmediatamente a casa, y el primer homenaje, que tuvo
lugar justo después del entierro, fue de lo mds extrafio. Ha-
bia gente a la que no habia visto nunca, amigos suyos con
los que iba a tomar una copa, vecinos... Recuerdo que dis-
cuti de mala manera con una compafiera de mi madre por
culpa del comunismo.

En la pelicula hay un personaje que afora la época co-
munista.

Si. Afios después hablé del incidente con mi hermano vy le
dije: "Escribo un guion en torno al homenaje a papa cuando
murid. “éRecuerdas que discuti con alguien por el comunis-
mo?"” Mi hermano habia participado en la discusién, pero
me contesté que no recordaba nada. Empecé a contarle mi
versién, pero él insistid: "Perdona, no lo recuerdo en abso-
luto". Casi me da algo, me puse rabioso, porgue contaba
con él para que me diera detalles adicionales. Acabé depri-
mido. Pero deduje que no todos recordamos las cosas del
mismo modo.

Los recuerdos, la memoria de los hechos, forman el ni-
cleo de la historia. Una memoria que la sociedad consti-
tuye e impone, como se ve en la pelicula...

En el momento en que empezamos a ser conscientes de
nosotros mismos, alrededor de los diez afios, ya estamos
educados, formateados por la historia del pais en que vivi-
mos. Veremos las cosas de una forma muy etiquetada, lo
gue nos llevard a la inercia. Estamos dispuestos a aceptar
la verdad que se nos presenta. Cerramos los ojos ante los
posibles errores. Es el precio que pagamos para ser miem-
bros de la comunidad, para ser aceptados.

éPertenecer a la sociedad es importante para sus per-
sonajes?

Es una cuestién de estructura. Al igual que las abejas, que
las hormigas, los seres humanos vivimos en el seno de
una comunidad. Si se quita un elemento de la comunidad,
esta debe reconfigurarse. Alguien muere y todo cambia en
las pequefias comunidades formadas por los miembros de
una misma familia. Se establece una lucha por el poder. Lo
interesante es ver quién acaba haciéndose con el poder.
Cada uno tiene un discurso, como ocurre en una campafa
electoral.
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Ese discurso incluso llega a evocar grandes aconteci-
mientos histéricos, como hace un personaje con el 11 de
septiembre.

Le perturba todo lo que se cuenta de este acontecimiento.
Y no se equivoca, en el sentido de que no hay que aceptar
nada porque si. Pero cuando construye un razonamiento
con elementos sacados de la teoria de la conspiracion que
ha encontrado en Internet, se equivoca. Si hablamos en
general, solo conocemos una parcela de la realidad de la
Historia. No hay respuestas definitivas. Si nos paramos a
pensar, la Historia es la ficcion mds presente en nuestras
vidas, la Historia tal como nos la cuentan en el colegio. Lo
digo con conocimiento de causa porque aprendi una Histo-
ria durante el comunismo. EI Muro de Berlin cayé cuando
tenia 23 afios, y con él desaparecié una Historia, y enseqgui-
da aparecié otra Historia, otra version de los hechos, cosas
gue desconocia, a pesar de que me gustaba mucho la His-
toria. Me asombrd descubrirlo.

¢El 11 de septiembre es solo un pretexto para hablar de
la Historia?

Si, habria podido escoger la Il Guerra Mundial. Pero hasta el
11 de septiembre de 2001 lei numerosos testimonios de las
carceles comunistas. Queria volver a la historia comunis-
ta. Los comunistas falsificaron la Historia con un programa
muy claro. Desde entonces, nadie puede creer en la esta-
bilidad de la Historia, ni en la inmutabilidad de la verdad.
Creo que la historia del hombre se mueve constantemente
y gue es necesario realizar constantemente reajustes en
los acontecimientos del pasado. Siempre, siempre, siempre,
porgue solo son aproximaciones.
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La confusiéon es total. Hoy en dia quiza podria haber una
salida de emergencia, la fe. Pero no soy cristiano catélico
ni ortodoxo. Y aunque tengamos muchas ideas sobre la re-
ligidon, en realidad sabemos muy poco de la espiritualidad.
No es nuestro camino.

Sus personajes, ademas de hablar, discutir e insultarse,
se interesan también mucho por la comida, un elemento
importante y sociable de la pelicula.

Si, y sin embargo nadie consigue comer. Una comida es un
rito en cualquier cultura porque esta presente en todas par-
tes. Nos reunimos alrededor de la mesa. Lo simplificaré di-
ciendo que la mesa es una tradiciéon que aporta un falso sen-
timiento de solidaridad. No se trata solo de alimentos, de lo
gue necesita el cuerpo, y que en la pelicula se hace urgente
porque acaban teniendo realmente hambre. Sirve para mos-
trar que cuando los personajes tienen hambre, se olvidan de
la solidaridad y de la amistad. Ahora bien, ensefié la pelicula
a unos amigos al poco de terminarla y salieron encantados
porque les entraron unas tremendas ganas de comer.

Los rituales marcan su pelicula, la preparacion de la co-
mida, la bendicion del pope... ¢éDe qué sirven?

Permiten centrar el debate en temas que no tienen nada
gue ver con el homenaje al muerto, como ocurrié en el de
mi padre. En Rumania todo el mundo se redne después del
entierro. Vuelven a reunirse cuarenta dias después para un
primer homenaje, y luego al afio hay un sequndo homenaje.
Finalmente, se homenajea al difunto a los siete afios de su
muerte.

TA CON CRISTI PUIU

— .
- «< & =

éPor qué decidié rodar casi toda la pelicula en un Unico
lugar cerrado, el piso?

Vivimos en un mundo del que conocemos los limites. Por
lo tanto, la pelicula no puede concebirse mas que como un
mundo en si, con limitaciones geogréficas. Por eso es un
espacio cerrado y la historia transcurre en un piso. Este
espacio es el reflejo del mundo a escala reducida. El dia y
la noche se representan en el piso con habitaciones mas
oscuras, otras mas luminosas, decoradas de forma diferen-
te, como si fueran paisajes. Los personajes no pueden salir
del piso, del mismo modo que no podemos salir del planeta.
Hay que asumirlo y entrar en todas las habitaciones, ir ha-
cia el Otro. Lo mds importante se convierte en el encuentro
con el Otro. Y todo esto tiene un sentido. Crear un mundo
compartimentado sin comunicaciones en el que cada indi-
viduo estd encerrado en su burbuja sin saber que hay otro,
o salir al encuentro de los otros, una alternativa que puede
cambiarlo todo.

¢Y cuando uno de los personajes duda antes de entrar
en una habitacion?

Decide detener el reflejo cuando le conviene, de una forma
artificial. Se detiene en el rellano de la comodidad. En cuan-
to la cosa se pone incémoda, es mejor no ir, sobre todo si
nos obliga a hacernos preguntas, a hablar de ciertas cues-
tiones... El piso me permitia expresar todo eso.

éLe costé encontrarlo?

Pasaron cosas muy extrafias con el piso. Encontramos una
vivienda donde habia fallecido el propietario, y el dia que



fui a verla, se celebraba el homenaje a los cuarenta dias de
su muerte. EI hombre vivia con dos gatos. Murid y se que-
daron los gatos, uno de ellos lloraba. Era un piso polvorien-
to, lleno de pelos de gato y de telas de arafia, un lugar que
no se habia tocado en mucho tiempo. Conservamos nume-
rosos elementos originales para la pelicula, gran parte del
mobiliario, cuadros e incluso una fotografia del duefio que
aparece en unas cuantas ocasiones. El lugar nos ofrecia la
posibilidad de imaginar la trayectoria de los personajes en
un espacio donde se integran rdpidamente las fronteras,
los limites de cada habitacién que encierran un mundo. Hay
un auténtico concierto de puertas que se abren y cierran.
Las puertas estdn muy presentes en la pelicula. No solo
son puertas que se abren para dejar entrar, también son
puertas que encierran, que impiden. Todo esto ofrece una
construccién visual de la historia.

También trabajé mucho el sonido de dichas puertas, asi
como la resonancia del piso.

El primer plano de la pelicula es muy importante porque
se oyen ciertas cosas, mientras que otras no, lo que obliga
el espectador a construir la historia con una informacion
incompleta, parcial. Dentro del piso, las puertas abiertas o
cerradas hacen exactamente el mismo efecto: hay cosas
gue se oyen, otras que no. Nos llegan retazos de historias,
palabras sueltas con las que recomponemos los aconteci-
mientos. Pero siempre es asi en la vida, nunca conocemos
toda la historia, tanto si se trata de la historia de una co-
munidad como de un acontecimiento personal. Es un rom-
pecabezas del que nos faltan la mayoria de piezas, solo dis-
ponemos de un pufiado de toda la montafia de piezas que
compone la historia de la humanidad. Son piezas sueltas,
e imaginamos la historia a partir de esas piezas, eso es la
ficcién. La ficcidn de nuestra vida, de nuestra historia per-
sonal. Pero estamos convencidos de tener toda la verdad.

¢éPor qué escogié rodar con camara al hombro?

El cine permite, de forma tdcita, que el lugar del espectador
sea el que ocupa la cdmara. Es muy interesante porque el
espectador cree que él mismo ve la historia. Se mete en la
piel del observador. Me parece muy divertido. La camara,

por lo tanto, se convierte en alguien invisible o, en esta peli-
cula, ien el muerto! Tengo cosas que aclarar con la muerte,
y pensé: "iEs la historia idénea!". En la tradicién ortodoxa,
el alma del muerto sigue vagando durante cuarenta dias,
se mueve. Me pregunté cémo contar la historia vista por el
muerto, y la solucién era colocar la cdmara en el lugar del
muerto, del hombre invisible. He querido contarla a través
de la mirada del muerto.

¢Qué significa la mirada del muerto?

La mirada de un hombre que ha tenido el privilegio de des-
pedirse en silencio de los que deja atras vy, por lo tanto,
de observarlos. éCdmo se miran las cosas sabiendo que no
volveremos? ¢Qué miraremos y no miraremos? Mi idea era
despertar sentimientos como la emocién, la curiosidad, y
también una especie de confusidn por parte de la cdmara.
Supongo que pasa algo asi.

éCoémo interpretar el titulo, SIERANEVADA?

Es una reflexién sencilla: éPor qué se cambian los titulos
de las peliculas en cada pais? Me saca de quicio. Desde un
principio pensé: "Escogeré un titulo que funcione en cual-

quier idioma". Luego decidi escoger un titulo que no puede
cambiarse. Lo interesante de SIERANEVADA es que, nor-
malmente, son dos palabras, "Sierra Nevada", aungue en
rumano es una sola palabra, tal como se pronuncia. Enton-
ces decidi alterarlo quitando una erre para que me dijeran:
"Pero no se escribe asi". Ya, &y cOmo se escribe en japo-
nés? ¢En georgiano? Es de tontos, me recuerda la expre-
sion "The devil is a bookkeeper" (el diablo es un contable).

éPor lo tanto, es un juego, una alteracion de la ortogra-
fia real?

El hecho de que el diablo sea un contable, de que haya gen-
te que contabilice y me diga que no se escribe asi, me gus-
té. Pero en el fondo se limita a que a nadie le importa. Sin
embargo, nuestra mente siente una necesidad perentoria
de encontrarle sentido a todo, incluso donde no hay nada.
En realidad, cualquier titulo vale, pero como esas cosas no
se dicen y se entrega la pelicula con titulo, escogi este. Es
una cuestién personal, un titulo que me vino a la cabeza.
éCémo llegé? Es misterioso, pero muchas cosas lo son.

El titulo evoca cierto misterio, aventura. La aventura de
la vida de estos personajes agitados.

Debia hablar de un lugar, de un espacio. Es la Unica idea
racional que mantuve mientras buscaba un titulo. SIERA-
NEVADA suena a western, aunque no haya una pelicula
del oeste que se titule asi. Evoca la nieve, otro idioma, el
espafiol, la musica de esa lengua. SIERANEVADA suena
bien. Evoca las montafias nevadas que recuerdan los edifi-
cios comunistas, cadenas de bloques de piedra clara. Para
el cartel rumano fotografié esos bloques, ese mundo alveo-
lar con ventanas, simbolo de la falta de confianza de la co-
munidad rumana.
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CRISTI PUIVU (Realizador)

Nacié en Bucarest en 1967. Siendo alumno de la Escuela
Superior de Artes Visuales de Ginebra, dirigié varios corto-
metrajes y documentales en los afios noventa. De vuelta a
Rumania, siguié pintando.

Roddé su primer largometraje en 2001, MARFA SI BANNI,
una road movie filmada cdmara al hombro en un estilo
cercano al documental. Seleccionada para la Quincena de
Realizadores de Cannes, gand varios premios en festivales
internacionales, entre ellos el de Tesaldnica. En 2004 gand
el Oso de Oro al Mejor Cortometraje por UN CARTUS DE
KENT SI UN PACHET DE CAFEA. A continuacion rodé LA
MUERTE DEL SENOR LAZARESCU, ganadora de premios
tan importantes como Una Cierta Mirada en Cannes 2005.
En 2010, con AURORA/UN ASESINO MUY COMUN, firma la
segunda entrega de una serie de seis historias de los ex-
trarradios de Bucarest. SIERANEVADA es su cuarto lar-
gometraje.

MIMI BRDNESCU (Lary)

Nacié en 1974, en Calarasi, Rumania. Es actor, director de
teatro y quionista. Hizo su debut cinematografico en el se-
gundo largometraje de Cristi Puiu, LA MUERTE DEL SENOR
LAZARESCU. A continuacién trabajé en las peliculas de
Radu Muntean, BOOGIE (Quincena de Realizadores de Can-
nes 2008) y MARTES DESPUES DE NAVIDAD (Una Cierta
Mirada, Cannes 2010). Hace poco ha protagonizado el lar-
gometraje CARMEN, de Doru Nitescu.

DANA DOGARU (Sra. Mirica)

Nacié el 1 de agosto de 1953 en Bucarest. Es dramaturga,
actriz, directora y novelista. Debutd en el teatro en 1977,
y al afio siguiente en el cine con EU TU SI OVIDIU. Actual-
mente es una de las grandes actrices rumanas de cine y
de teatro. Ha trabajado, entre otras muchas, en peliculas
como HANUL DINTRE DEALURI, LA MUERTE DEL SENOR
LAZARESCU y FRANCESCA.



Sieranevada tiene cuerpo y alma de obra to-

tal...
FOTOGRAMAS

Pensamos en Berlanga y en Fellini. Cine ma-

yusculo.
EL CULTURAL

Una meticulosa y extremadamente audaz di-

seccion de la cotidianeidad.
CAIMAN CUADERNOS DE CINE

Tragicamente comica.
EL MUNDO

Monumental, extraordinaria.
LA RAZON

Formidable.

1. 8.8.8 ¢

VOICI

Una obra maestra.

1. 8. 8.8, ¢

STUDIO CINE LIVE
Un retrato magistral de la Rumania actual.

1. 8. 8. 8¢

OUEST FRANCE

Pocas veces se ha coreografiado con tanto
refinamiento una reunién familiar.

1. 8. 8.8,

AVOIR-ALIRE.COM
Un sueio cruelmente divertido.

1. 8.8.8. ¢

20 MINUTES

Impresionante en la gran pantalla.

1. 0.8.8. ¢

LEXPRESS
Un humor devastador.

1. 8,88 ¢

TF1 NEWS

Cristi Puiu coreografia con maestria y flui-
dez el ballet anarquico de los miembros de
una familia desmembrada.

1. 8.8.8 ¢

PARIS MATCH
Una bocanada de aire fresco.

1 8. 8. 8¢

LE FIGARO

LA PRENGA HA DICHD

Una propuesta tan estimulante como habil
gue permanecera tiempo en las memorias.

1. 8.8.8 . ¢

LE JOURNAL DU DIMANCHE
Fascinante.
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THE GUARDIAN

Espléndida.
THE HOLLYWOOD REPORTER

Una comedia rumana muy seria.
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THE TELEGRAPH
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