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SINOI,SIS IBI?IE\,IE Grace (Nicole Kidman),

la bella fugitiva perseguida por unos gangsteres, llega a Dogville,
un pueblo perdido. Tom (Paul Bettany), convence a los habitantes
para que la escondan. Grace, a cambio, acepta trabajar para ellos.
Cuando su busqueda se hace mas tensa, la gente de Dogville cree
tener el derecho de exigirle una compensacién por el riesgo que
corren al esconderla. La pobre Grace aprende que la bondad es rel-
ativa. Pero Grace tiene un secreto, un secreto terrible, y Dogville

quiza se arrepienta de haber ensefiado los dientes...



Esta es la triste historia de Dogville, un pueblo de las
Montafias Rocosas donde la carretera muere al lado de una vieja
mina de plata abandonada. Los habitantes de Dogville son gente
honrada y aman a su pueblo.

La casa de Tom (Paul Bettany) habia conocido épocas mejores
pero segufa siendo la mas bonita del pueblo. El padre de Tom
(Philip Baker Hall), un antiguo médico, cobra una modesta pen-
sion. Tom es escritor.

Cada tarde a las siete, Martha (Siobhan Fallon) toca la cam-
pana. Tom va a casa de los Benson para infligir a Bill (Jeremy
Davies), su amigo de siempre, una enésima derrota humillante a
las damas. Algunos dicen, y no se equivocan, que Liz (Chloé
Sevigny), la hermana mayor de Bill, le atrae mas que el tablero.

Esa noche, mientras vuelve a casa siguiendo la Calle del Olmo (un
alma sensible de la Costa Este habia dado ese nombre a la calle
mayor a pesar de que ningin olmo se habia visto nunca en Dogville),
Tom oye unos disparos procedentes del valle. Se sienta en el banco
para reflexionar, pero pronto le interrumpen los ladridos de Moisés.
El perro parece querer avisarle de que algo grave pasa.



Se llama Grace (Nicole Kidman). No ha
escogido Dogville en un mapa, ni tampoco para
hacer turismo, pero Tom se da cuenta inmedia-
tamente de que es el pueblo ideal para ella. Al
ver un coche lleno de hombres armados detras
de la bella fugitiva, Tom la esconde y les dice
que no ha visto nada.

Al dia siguiente, en la reunién del pueblo,
Tom cuenta brevemente los acontecimientos de
la vispera a los habitantes boquiabiertos y va a
la mina para buscar a la fugitiva. Se acuerda
por unanimidad dejar que Grace se quede dos
semanas en el pueblo.

Para que se gane la confianza de los habi-
tantes, Tom propone que Grace trabaje.
Todos dicen que no les hace falta, pero Tom
insiste, convencido de que muy pronto Grace
se convertird en imprescindible. Pero la
entrevista de Grace con Jack McKay (Ben
Gazzara) resume la actitud de la gente del
pueblo. Jack se limita a un “no” que no
admite discusion. Alentada por Tom, Ma
Ginger (Lauren Bacall) acaba por pedirle que
pode los arbustos de grosellas que crecen
detrds de la tienda de ultramarinos. Grace se
esfuerza y, poco a poco, todos le buscan tra-
bajo.

A las dos semanas exactas de la llegada de
la bella fugitiva, todos los habitantes de
Dogville se presentan a la reunion, el silencio
es total. Grace espera el veredicto fuera del edi-
ficio. Escucha la campana tocar con cada voto
a su favor.

La primavera y el principio del verano son
dias felices para Grace. El pueblo ha acorda-
do que cada uno le pague de acuerdo con sus
posibilidades. Gracias a su pequefio salario,
puede comprar la primera de las siete figuri-
tas de porcelana cubiertas de polvo en el
escaparate de Ma Ginger. Durante la comida
campestre organizada para celebrar el 4 de
julio, Grace y Tom se declaran timidamente
su amor mutuo.

Pero un dia, mientras Grace ayuda a Chuck
(Stellan Skarsgard) en el huerto, la policia
coloca un cartel de busca y captura en el pue-
blo. No sorprende a nadie que los gangsteres
hayan acusado a Grace en falso para intentar
neutralizarla, pero Dogville ensefia los dientes.

De pronto, Grace ya no tiene ni un momento
de descanso. Ma Ginger la regafia por haber
cogido el atajo entre los arbustos de grosellas.
Jack McKay le toca el muslo. Chuck se aprove-
cha de ella en el huerto. El hijo de Chuck y de
Vera la obliga a darle una azotaina y, en cuan-
to acaba el castigo, corre a delatarla. Pero
Grace ha ahorrado bastante para comprarse la
Gltima figurita del escaparate de Ma Ginger.

Vera (Patricia Clarkson), Liz y Martha van a
ver a Grace para quejarse. Mientras Liz y
Martha la sujetan, Vera rompe una a una las
figuritas tan queridas de Grace.

Tom convence a Grace para que huya con la
ayuda de Ben (Zeljko Ivanek), el transportista.
Pero en vez de llevarla al valle, Ben se aprovecha
de ella en la camioneta antes de devolverla a
Dogville escondida debajo de una lona. Todos se
enteran de que Grace queria fugarse y Tom tam-
poco la defiende cuando roban una importante
suma a su padre. Para impedir que vuelva a eva-
dirse, la buena gente de Dogville decide que lo
mejor serd ponerle el collar de Moisés y una
pesada cadena atada a una vieja rueda oxidada.

Excepto Tom, que se reprime muy a pesar
suyo, todos los hombres de Dogville visitan a
Grace de noche para abusar de ella. Tom lo
sabe y sufre.

Se organiza otra reunién. Grace cuenta su
historia con la mayor simplicidad, sin afiadir
nada. Pero los habitantes hacen oidos sordos a
sus argumentos. Temeroso de enemistarse con
el pueblo si sigue apoyandola, Tom toma una
decision drastica. Antes de volver a la reunioén,
abre un cajoncito que no ha tocado desde la lle-
gada de Grace, coge la tarjeta que le dieron los
gangsteres y les llama.

Dogville parece contener la respiraciéon. El
viento ha parado, una calma extrafia invade el
pueblo. En cuanto oyen los coches en el linde-
ro del bosque, todo se pone en marcha. Tom
organiza un comité de bienvenida. Aunque
Dogville esté apartado del resto del mundo, es
un pueblo hospitalario.

En cuanto a Grace, aun sin ser una experta
en coches de lujo, no le cuesta reconocer el
ruido del motor del Cadillac tomando la curva
de la Carretera del Cafiéon, a punto de entrar en
el pueblecito de Doguville...



ENTREVISTA CC)

Me inspiraron dos cosas a la hora de escribir
DOGVILLE. Cuando estuve en Cannes con
“Bailar en la oscuridad”, unos periodistas me
criticaron por haber hecho una pelicula que
transcurria en EE UU sin haber pisado nunca el
suelo de ese pais. EI comentario me irritd. Que
yo recuerde, ninguno de los que rodaron
“Casablanca” habia puesto el pie alli. Me pare-
ci6 injusto y entonces decidi hacer mas peliculas
acerca de EE UU Eso fue lo primero.

Luego, tuve la ocasion de oir “Jenny la pira-
ta”, una cancion de la “Opera de perra gorda”,
de Bertolt Brecht. Es una cancién muy fuerte y el
tema de la venganza me gusto.

Habia que encontrar un lugar aislado para
rodar la pelicula, los hechos descritos por “Jenny
la pirata” transcurren en un pueblo recéndito.
Decidi ubicar Dogville en las Montafias Rocosas
porque, al no haber ido nunca, me parecen fan-
tasticas. (Qué montafias no son “rocosas”?
;Quiza éstas lo sean mucho mas? Parece un
nombre sacado de un cuento de hadas. También
decidi que la historia tendria lugar durante la
crisis del 29, la atmdésfera me parecié adecuada.

Me sentia inspirado por las fotos en blanco y
negro realizadas por el gobierno americano en la
época, pero nunca me vino a la mente hacer una
pelicula en blanco y negro. Equivale a colocar un
filtro entre uno y el publico, una forma de estili-
zacion. Cuando se realiza una pelicula que ya
tiene algo muy extrafio (el hecho de que el pue-
blo esté dibujado en el suelo), el resto debe ser
de lo més normal. Si hay demasiados elementos
chocantes, el publico se alejard de la pelicula.
Es importante no abordar demasiadas cosas a la
vez para que la gente no huya. Ademés, cuando

se experimenta, no hay que cambiar mas que un
elemento cada vez.

Me dijeron que haria pensar en “Our Town” a
los estadounidenses. Durante el rodaje, alguien
me dejé la obra de teatro de Thornton Wilder,
pero no vi ninguna similitud. No quiero decir con
€so que no me inspiré en nada. Todo lo contra-
rio. Por ejemplo, en las obras de teatro hechas
para television en los afios 70, sobre todo en
“Nicholas Nickelby” de la Shakespeare
Company. Un montaje muy estilizado en el que
participaba el publico, todas esas cosas que se
hacian en los 70. Pero todavia hoy aguanta.
Coger una obra de teatro y situarla en otro
ambiente era algo que se hacia mucho cuando
era joven. A veces era muy abstracto. No estoy
loco por el teatro, pero me apetece verlo en tele-
visién o en cine.

Hasta cierto punto también me he inspirado
en Bertolt Brecht y en su estilo teatral, simple y
despojado. Mi teoria es que se olvida muy pron-
to que no hay casas, lo que permite inventar el
pueblo y también concentrarse méas en los perso-
najes. No hay casas que distraigan y, al cabo de
un rato, el espectador ya no las echa en falta
porque sabe que no habra.

;Qué puedo contestar si alguien dice que no
es cine? Quiz& tenga razon. Pero tampoco es el
anticine. Cuando empecé, hacia peliculas muy
cinematograficas. Pero ahora, es demasiado facil.
Basta con comprar un ordenador para hacer cine,
para que haya batallas en plena montafia, para
tener un dragén. Basta con apretar un boton.
Kubrick hacia peliculas cinematogréaficas cuando
esperaba dos meses a que la luz adecuada se
reflejara en la espalda de Barry Lindon cabalgan-



do hacia la cadmara. Me parecia magnifico. Pero
si s6lo se espera dos segundos para que un nifio
con un ordenador pueda solucionarlo... Sera otra
forma de arte, no lo dudo, pero no me interesa.
Ya no veo los ejércitos en la montafia, sino al
adolescente detras del ordenador diciendo:
“Ahora lo arreglamos, afiadiremos unas sombras
y rebajaremos los colores”. Queda muy bien, pero
no emociona y me siento manipulado.

Sera porque envejezco. Seguro que de joven,
las imagenes de sintesis me habrian parecido fan-
tasticas. Pero ahora, con la edad, me he vuelto tes-
tarudo y vuelvo a los viejos valores, las viejas vir-
tudes. Basta con ser lo bastante testarudo para que
cualquier cosa tenga una estética. Hay un limite en
la belleza de las imégenes en una pelicula. Si son
demasiado bellas, me dan ganas de vomitar, es
como si viera un truco de prestidigitacion. Es fasci-
nante ver a un mago trabajar con simples mone-
das, pero si mueve la Torre Eiffel me deja frio.

DOGVILLE transcurre en EE UU, pero un EE
UU visto por mi. No me he cortado pensando
qué deberfa investigar. No se trata de una peli-
cula cientifica ni histérica. Es una pelicula de
emociones. Si, se habla de EE UU, pero también
puede ser cualquier pueblo del mundo.

Escribi el guion en danés y le pedi al traduc-
tor que intentara mantener un poco el idioma
danés, que no fuera una traduccién perfecta.
Supongo que sera mi lado kafkiano, me gusta
conservar mi visién de extranjero. Me gustaria
mucho ver una pelicula sobre Dinamarca hecha
por un extranjero, un americano 0 un japones,
por ejemplo. Esa persona reflejaria lo que
Dinamarca representa para alguien que nunca ha
ido. En mis peliculas “americanas” reflejo la

informaciéon que me llega y los sentimientos que
me inspira. Ya sé que no es real porque nunca
he ido (aunque sé mas acerca de EE UU que los
que rodaron Casablanca acerca de Casablanca).
También sé que un japonés que hiciera una peli-
cula sobre Dinamarca no dispondria de la misma
informacién ya que el 90% de los programas de
television en Dinamarca son producciones norte-
americanas. Tendria que investigar y me parece
gue el resultado seria interesante.

Y también estd la critica. Cuando era joven,
nos manifestdbamos contra el Banco Mundial y
la guerra del Vietnam, tirAbamos piedras contra
las embajadas. Bueno, contra una embajada,
mas bien. Ahora ya no tiro piedras, me limito a
reirme de ellos.

De nifio, aprendi que si se era fuerte, también
habfia que ser justo y bondadoso, pero eso no se
ve en EE UU Me gustan los americanos que
conozco individualmente, son la imagen de un
pais que no conozco pero que siento. No creo que
los americanos sean peores que los demas, pero
tampoco me
parecen mejores
gue los habitan-
tes de los
Estados *“cana-
llas” a los que
se refiere Bush.
Creo que la
gente es mas o
menos la misma
en todas partes. ;Qué puedo decir de EE UU? El
poder corrompe, es un hecho. Volveré a decirlo,
son tan poderosos que puedo permitirme el lujo
de tomarles el pelo. ;Qué puedo hacer a EE UU?

DOGVILLE es una pelicula. Me
satisface la forma, el contenido y
los actores. Ya sé que no es muy
“enrollado”, pero me enorgullezco
de no ser tan viejo mentalmente
como me siento fisicamente.



La idea que hay detras del trato que los habi-
tantes del pueblo infligen a Grace es que es peli-
groso presentarse ante los demé&s a modo de
regalo. El poder que la gente tiene sobre un indi-
viduo corrompe. Hay limites. Los habitantes del
pueblo no tenian problemas hasta la llegada de
Grace, al igual que EE UU seria un pais maravi-
Iloso si s6lo hubiera millonarios jugando al golf.
Seria una sociedad magnifica, pacifista, pero,
por lo que he oido, no es el caso. Por desgracia,
es un pais con muchos perdedores.

Cuando invento un personaje, escojo a
alguien que conozco y le coloco en otro contex-
to. Los habitantes de Dogville son todos daneses,
existen. Luego, me cojo a mi mismo y me repar-
to entre dos o tres personajes que llevan el peso
de la historia, en este caso, Grace y Tom. Puedo
defender a cualquiera de mis personajes, pero
Grace y Tom son los que mé&s me corresponden
hasta cierto punto.

¢Significa eso que me veo en Tom? Si. A
menudo la gente empieza teniendo muy buenas
intenciones, sobre todo los artistas, pero, con el
tiempo, al hacerse cada vez més importantes, su
causa pasa a un segundo plano. No es muy agra-
dable ni muy halagiefo, pero es verdad. Se
esfuerza mucho, pero la chica nunca es suya.
Mas aun, es el Gnico que no se acuesta con ella.

Grace no es una heroina, es un ser humano.
Tiene buenas intenciones, pero es un ser huma-
no. Quizd dé la impresion de martirizar a las
mujeres, pero mis personajes no son s6lo muje-
res, también son partes de mi mismo. Es muy
interesante trabajar con mujeres, me encarnan
muy bien. Me describen muy bien y me siento en
la misma onda que ellas.

Algunas personas creen que no quiero a las
mujeres, pero es totalmente falso. Mas bien tengo
problemas con los hombres. Pasa lo mismo con
los ciervos. El viejo macho de enorme cornamen-
ta tiene a todas las hembras a su alrededor mien-
tras se esfuerza en apartar a los machos jévenes.
Todos intentan mearle encima para marcar el
territorio. No sé por qué pero, en mi pequefio cir-
culo, todos tienen derecho a mearme encima. Las
mujeres no son asi. Pero si uno consigue superar-
lo, la relacién con los hombres es fantastica.

Nicole dijo que queria trabajar conmigo y
escribi el papel de Grace para ella o, més bien,

para la imagen que tenia de ella. Descubri que
era una actriz muy buena. Es interesante escoger
a alguien que ha interpretado personajes mas
bien frios y dejar que haga otra cosa. También
me intrigaba colocar a una estrella de Hollywood
en una pelicula como ésta. Quiza atraiga a un
publico que no vendria normalmente. Eso si,
siempre y cuando no les asuste saber que sélo
hay actores en un suelo negro.

Trabajo mejor con actores que confian en mi,
pero no es facil conseguirlo. Quizd porque no
tengo confianza en mi mismo, ¢quién sabe? Nicole
confié en mi desde el primer momento, me parecid
genial. Paul Bettany también, pero es un hombre y
me fue mas dificil. Es muy buen actor. Me tienta
volver a trabajar con actores que ya conozco, pero
también es divertido trabajar con gente nueva.

Siempre tuve ganas de trabajar con Ben
Gazzara. La directora de reparto sugirié a Lauren
Bacall y la escogi por su talento, no por quién
es. James Caan es un actor formidable. Se le
asocia facilmente a un mafioso desde su papel
en “El Padrino”, pero es ante todo un gran actor.

DOGVILLE es una pelicula. Me satisface la
forma, el contenido y los actores. Ya sé que no es
muy “enrollado”, pero me enorgullezco de no ser
tan viejo mentalmente como me siento fisicamente.

RICGRAFIA

No cabe duda de que es el director que més ha contribuido al naci-
miento del nuevo cine danés; su influencia en la generacion de los
afios 90 ha sido enorme. Es el cineasta danés que mas atencion
internacional ha atraido sobre la produccién de este pafs. Su obra
abarca tanto peliculas vanguardistas como exploraciones innovado-

ras de géneros clasicos.

Sus primeros cortometrajes son exploraciones en el plano estilistico que
giran alrededor de temas y simbolos que acabarian por tener un papel
principal en sus largometrajes. Lars von Trier ha llegado a desarrollar
una expresion cinematografica cargada de simbolismo y de emocion.

Ha asentado su reputacion en Dinamarca y en el mundo con la “Trilogia
europea”. Esta trilogia saca a la luz los traumatismos de Europa en el
futuro y se caracteriza por un estilo muy personal y experimental.

1984 “El elemento del crimen”
1987 “Epidemic”

1991 “Europa”, Premio del Jurado en Cannes.



FILMC GRAFIA

1977 1988
“El jardinero de orquideas” “Medea” (TV).
_',.pl"'" cortometraje (aficionado). 1991
F‘-- 1979  “Europa”
| “Menta”cortometraje (aficionado).  1gg4
1980 “El reino”
“Nocturno”  episodios 1 a 4, codirigidos con Morten
!_- cortometraje en la escuela de cine.  Arnfred, para television.
j 1981 1994

“El Gltimo detalle” “La habitacién del maestro”
cortometraje en la escuela de cine.  (TV).

1982 1996
“Imégenes de liberacion” “Rompiendo las olas”
cortometraje de fin de curso.  19q7
1984  “El reino”
“El elemento del crimen” episodios 5 a 8, codirigidos con
1987  Morten Arnfred, para television.
“Epidemic” 1998
“Los idiotas”
2000
“El Dia D”

proyecto colectivo de Dogma con
Thomas Vinterberg, Soren Kragh
Jacobson y Kristian Levring.

2000

“Bailar en la oscuridad”
2003

“Doguville”

Lars von Trier naci6 en 1956, se gradud en la Escuela de Cine de Dinamarca en 1983.

Después de rodar “Europa”, Lars von Trier funda, con
su productor Peter Aalbaek lJensen, la productora
Zentropa Entertainment que se convertiria en un refe-
rente de la produccion cinematografica escandinava.

Lars von Trier ha rodado dos peliculas para television,
“Medea” en 1998, “El reino I” (1994) y “El reino I1”
(1997), esta ltima codirigida con Morten Arnfred. En
estas dos series crea un estilo técnico que permite
concentrarse mas en la historia y los actores, el pri-
mer paso hacia el concepto de Dogma. Rueda con la
cémara al hombro e ignora las reglas de la ilumina-
cion, de la continuidad y del montaje, consiguiendo
imagenes con mucho grano y colores desnaturaliza-
dos. La serie fue todo un éxito de publico. Gracias al
interés suscitado por “El reino”, tanto en Dinamarca
como en el extranjero, Lars von Trier y sus dos pro-
ductores, Peter Aalbaek Jensen y Vibeka Windelov con-
siguen la financiacion para el siguiente gran proyecto.

La siguiente trilogia, “La trilogia del corazén de oro”,
estd inspirada en una novela sentimental para nifios
que leyd entonces, cuya heroina siempre dispuesta a
sacrificarse por los demas.

La trilogia comprende:

1996 “Rompiendo las olas”,
Gran Premio del Festival de Cannes.

1997 “Los idiotas”

2000 “Bailar en la oscuridad”,
Palma de Oro del Festival de Cannes.

En 1995, Lars von Trier presenta el manifiesto Dogma
95y su famoso “Voto de castidad” con sus diez reglas
para la realizacion cinematografica. El manifiesto estéa
firmado por Lars von Trier y Thomas Vinterberg
(Celebracion, Premio Especial del Jurado en el
Festival de Cannes).

Todas las peliculas de Lars von Trier han sido seleccio-
nadas por el festival de Cannes para la competicion ofi-
cial. En total, se han llevado siete premios, entre los
que destacaremos el Gran Premio del Jurado (ROM-
PIENDO LAS OLAS) y la Palma de Oro (BAILAR EN LA
OSCURIDAD).

Lars von Trier ha empezado una tercera trilogia,
“América, pais de las oportunidades”. “DOGVILLE”
es la primera entrega y le seguira “Manderlay”.

En el 2006, Lars von Trier afiadird otra dimension a su
carrera con la escenografia de “El anillo del nibelun-
go”, de Richard Wagner, para el festival de Bayreuth.
La preproduccion de esta tetralogia ya ha empezado.



.CS ACTCRIES

I GRACIE

Nicole Kidman atrajo la atencién del publico
americano en 1987 con su interpretaciéon en
CALMA TOTAL. Desde entonces, se ha conver-
tido en una de las actrices mas famosas del
cine mundial.

Nicole Kidman gan6 el Oscar a la Mejor
Interpretacién Femenina por el papel de
Virginia Woolf en LAS HORAS, la adaptacion
cinematogréafica de la novela de Michael
Cunningham, ganadora del Premio Pulitzer,
dirigida por Stephen Daldry, con Meryl Streep y
Julianne Moore. Por ese mismo papel, también
fue galardonada con un Globo de Oro a la Mejor
Actriz de Ficcidon. Gand el premio BAFTA a la

Mejor Actriz y el Oso de Plata a la Mejor Actriz en el festival de
Berlin (ex aequo con Meryl Streep y Julianne Moore, algo sin
precedentes en la historia del famoso festival).También fue
nominada a Mejor Actriz por el Screen Actors Guild.

Acaba de terminar el rodaje de “Cold Mountain” en
Rumania. Basada en el bestseller de Charles Frazier, la pelicu-
la ha sido adaptada y dirigida por Anthony Minghella. Trabaja
con Renée Zellweger, Natalie Portman y Jude Law. Y antes de
eso, rod6 en Toronto la adaptacién de la provocadora novela de
Philip Roth, LA MANCHA HUMANA, dirigida por Robert
Benton, con Anthony Hopkins, Gary Sinise y Ed Harris.

Ha empezado a rodar “Birth” en Nueva York, dirigida por
Jonathan Glazer (SEXY BEAST), con Lauren Bacall. Su gran




registro interpretativo y la facilidad con la que se adapta hacen
gue se la aclame por sus papeles audaces. El afio pasado, su
trabajo en la comedia musical MOULIN ROUGE, de Baz
Luhrmann, y en el thriller psicolégico y fenomenal éxito del
autor y director Alejandro Amenabar, LOS OTROS, le valieron
un Globo de Oro como Mejor Actriz en una comedia musical vy
una nominacién como Mejor Actriz dramética, respectivamen-
te. También por MOULIN ROUGE obtuvo el premio a la Mejor
Actriz del London Film Critics Circle y una nominacién al
Oscar. Fue nominada a los BAFTA por LOS OTROS.

En el 2000, Nicole Kidman interpret6é OSCURA SEDUC-
CION, con Ben Chaplin, una comedia de humor negro del
autor realizador Jez Butterworth. En 1999, fue la coprotago-
nista de EYES WIDE SHUT, de Stanley Kubrick, con Tom

Cruise. En 1998, con Sandra Bullock, inter-
preté la comedia romantica PRACTICAMENTE
MAGIA, de Griffin Dunne. En 1997, coprota-
goniz6 con George Clooney EL PACIFICADOR,
un thriller de Mimi Leder. En 1996, se la vio
frente a John Malkovitch en RETRATO DE
UNA DAMA, de Jane Campion. En 1995,
interpreté6 a Susan, la protagonista de la
comedia de humor negro TODO POR UN
SUENO, de Gus van Sant. Su interpretacion
de una mujer atrevida y provocadora dispues-
ta a todo para ser presentadora de television
le valié el Globo de Oro a la Mejor Actriz y el
premio de interpretacion de los Boston Film
Critics, de los National Broadcast Film
Critics, de los London Film Critics y del
Festival de Cine de Seattle. También fue
nominada a los BAFTA como Mejor Actriz.

Otras peliculas en que ha participado son:
DIAS DE TRUENO, BILLY BATHGATE, por la
gue fue nominada a los Globos de Oro, MALI-
CIA, UN HORIZONTE MUY LEJANO y BATMAN
FOREVER, de Joel Schumacher.

Nicole Kidman debut6é en el teatro londi-
nense en 1998 con lan Glenn en “The Blue
Room”, con escenografia de Sam Mendes en
el Donmar Warehouse. La obra, en la que
tanto Nicole Kidman como lan Glenn hacen
cinco papeles diferentes, fue el éxito de la
temporada en Londres. Recibié el premio
Evening Standard por la mejor contribucion
artistica al teatro inglés. También fue nomina-
da en la categoria de Mejor Actriz por los
Premios Laurence Olivier.

Nicole Kidman naci6 el 20 de Junio de
1967 en Honoluld, Hawaii (EE UU) y se cri6
en Australia. Sus padres le inculcaron el amor
por la cultura. Su padre es profesor de bioqui-
mica y su madre, enfermera y educadora. De
nifia, estudi6 danza y se apuntdé a clases de
arte dramético a los diez afios. Debut6 a los
catorce afios en la pelicula australiana “Bush
Christmas”. Compagin6 sus estudios con pape-
les para el cine. Apareci6 en producciones
como “Winners” y en la miniserie de Disney
Channel, “Five Mile Creek”. Cuando no estaba
rodando, se perfeccionaba en el escenario del
Australian Theatre for Young People de Sidney
y del Philip Street Theatre donde trabajé la voz
y estudié escenografia e historia del teatro.
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La legendaria Lauren Bacall, nacida en Nueva
York el 16 de Septiembre de 1924, descubier-
ta a los 19 afios por la mujer del realizador
Howard Hawks, debuté en el papel de Slim en
TENER O NO TENER (1944) con el hombre
que se convertiria en su marido, el gran
Humphrey Bogart. Interpretaron las parejas
inolvidables de los clasicos SUENO ETERNO,
LA SENDA TENEBROSA y CAYO LARGO. En
1950, trabajé con Gary Cooper en EL REY DEL
TABACO vy, en 1953, hizo su primer papel en
una pelicula cémica, la famosa COMO CASAR-
SE CON UN MILLONARIO, con Marilyn Monroe
y Betty Grable. Después del rodaje de MI DES-
CONFIADA ESPOSA y la muerte de Bogart en
1957, Lauren Bacall regres6 a Nueva York
donde fue aclamada por la critica en Broadway.
En 1964, volvié a la pantalla sin por eso aban-
donar la escena.

Entre las otras peliculas de Bacall, mencionare-
mos PRET-A-PORTER (1994), MISERY
(1990), MR. NORTH (1988) y, mas reciente-
mente, DIAMONDS y EL CELO, ambas en
1999. Ahora rueda "Birth", de Jonathan Glazer
y con Nicole Kidman.

"

/ TCM EDISCN, HIJC.

El publico internacional descubre a Paul Bettany en
DESTINO DE CABALLERO, donde hace el papel
comico de Chaucer, que le valié el Premio al Mejor
Actor de Reparto del London Film Critics Circle.

Después de estudiar en el Centro de Arte
Dramatico de Londres, trabajé en “An Inspector
Calls”, con escenografia de Stephen Daldry.

Contratado por una temporada por la Royal
Shakespeare Company, trabajé en “Ricardo 1117,
“Romeo y Julieta” y “Julio César”. Debut6 en el
cine con “Bent”, antes de volver al teatro con
“Love and Understanding” en el London Bush
Theatre, y en el Longwharf, en Connecticut. Su
interpretaciéon le permitié conseguir trabajos para
television en “Killer Net”, de Lynda LaPlante, y
“Coming Home”, con Peter O'Toole.

Después de trabajar en la Royal Court en obras
como “One More Wasted” y “Stranger’s House”,
Paul Bettany trabajé en “Land Girls”, con Rachel
Weisz y Catherine McCormack, de David Leland, y
en “After the Rain”.

Hizo el papel de Steerforth, con Sally Field y
Michael Richards, en “David Copperfield”, con
escenografia de Peter Medak en TNT, y en “Suicide
Club”, con Jonathan Pryce y David Morrissey.

Paul Bettany fue nombrado “Mejor Joven Promesa”
por el BIFA y por el London Film Festival Award
por la pelicula “Gangster n°1”, de Paul McGuigan,
y UNA MENTE MARAVILLOSA, de Ron Howard.

Ha rodado “The Heart of Me”, de Thadeus
O’Sullivan, con Olivia Williams y Helena Bonham-
Carter y, proximamente, se le vera en “The
Reckoning”, de Paul McGuigan, con Willem
Dafoe, “Master and Commander”, de Peter Weir,
con Russell Crowe, y “Wimbledon”, de Richard
Loncraine, con Kirsten Dunst.
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Su interpretacién de Sonny
Corleone en EL PADRINO, de
Francis Ford Coppola, le vali6
un Oscar y le lanzé a la fama.
Ha trabajado en mas de 50
peliculas de las que menciona-
remos aqui MISERY, AYER,
HOY Y POR SIEMPRE, LLUE-
VE SOBRE MI CORAZON,
FUNNY LADY, UN PUENTE
LEJANO, LLEGA UN JINETE
LIBRE Y SALVAJE, MICKEY
0JOS AZULES, LUNA DE MIEL
PARA TRES y, mas reciente-
mente, LA OTRA CARA DEL
CRIMEN, SECUESTRO INFER-
NAL, asi como la nueva pelicu-
la de Matt Dilon, LA CIUDAD
DE LOS FANTASMAS. Muy
pronto se le vera en “EIf”, una
comedia con Will Farrel.

I JACK MCKAY

Ben Gazzara estudié en el New
York City College antes de for-
mar parte del “Actors Studio” en
sus comienzos, en la gran
época. La prestigiosa carrera de
Ben Gazzara abarca el teatro, el
cine y la television. En los esce-
narios ha trabajado con directo-
res de la talla de Elia Kazan en
LA GATA SOBRE EL TEJADO
DE ZINC. Para la gran pantalla,
mencionaremos sus colabora-
ciones con John Cassavetes en
“Husbands”, “Opening Nights”
y “The Killing of a Chinese
Bookie”, entre otras. También
trabajé en ANATOMIA DE UN
ASESINATO, de Otto Preminger,
ORDINARIA LOCURA, de
Marco Ferreri, SAINT JACK, EL
REY DE SINGAPUR y TODOS
RIERON, ambas de Peter
Bogdanovich. Recientemente,
hemos visto a Ben Gazzara en
LA TRAMA, de David Mamet,
HAPPINESS, de Todd Solondz,
NADIE ESTA A SALVO DE
SAM, de Spike Lee, y BUFFALO
66, de Vincent Gallo.

/

TCM EDISTN, PADRI.

Philip Baker Hall empez6 su
carrera de actor en escenarios
de Broadway. También ha inter-
pretado numerosos papeles
para el cine y ha tenido una
estrecha colaboracion con el
director Paul Thomas Anderson,
en SIDNEY, BOGGIE NIGHTS y
MAGNOLIA. También trabajo6 en
REGLAS DE COMPROMISO,
EL TALENTO DE MR. RIPLEY,
CANDIDATA AL PODER, EL
SHOW DE TRUMAN, con Jim
Carey en COMO DIOS. También
ha trabajado en series y minise-
ries entre las que destacaremos
“Path to War”, “Curb Your
Enthusiasm”, “The Practice” y
“Seinfeld”.
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Con Dogville, el pueblo del perro, perro cuya imagen
real, cuyos desgarrados ladridos sélo se conjuran en el des-
enlace postrero del filme, Lars von Trier inicia una trilogia
deudora a su vez de todo lo que hasta ahora ha sido su fil-
mografia. Por ejemplo, fiel a la misma, el contenido de
Dogville se estructura a través de un prélogo y nueve capi-
tulos, es decir a través de fragmentos articulados de tal
forma que al espectador se le previene sobre el artificio del
relato. Con este proceder Dogville subraya su vocacion
fabuladora. Porque de eso se trata, de forjar un cuento terri-
ble, cruel e ingenuo pero, y sobre todo, moral y corrosivo en
el que se retrata el lado oscuro y turbio del ser humano.

Su naturaleza de cuento no le impide mostrar los dientes
de filme poderoso, repleto de referencias, trenzado con sabi-
durfa, habil en sus opciones estéticas, inteligente en sus
trasgresiones y perverso en su formulacion. Por eso mismo en
su premiere en Cannes dejo tan estupefacto al jurado -que
fue incapaz de premiar la que es una enorme pelicula-,
como irritados a algunos representantes de la critica nortea-
mericana al parecer frustrados por el retrato que en
Dogville se hace de la América rural y profunda, la de
todos a la iglesia y en estrecha vecindad.

Sin embargo en esta América de mala uva y poca ira que
recrea Dogville no hay ni realismo ni naturalismo. Al con-
trario, su paisaje aparece tan mixtificado como en tonos
solemnes y goticos lo era Europa, aquel filme hipnético
cuyo afan de traspasar los arquetipos arafiando la piel de la
realidad posee el mismo comdn denominador que el que
pasea por Dogville. En esa mirada cruzada se conforma y
se determina el estilo de este cineasta capaz de provocar
adhesiones y rechazos en grado extremo.

Paralelamente a todo esto, en Dogville, el plblico avisa-
do encontrard un placer afiadido en enumerar los fragmentos
que de su propio cine Trier ha ido colocando de manera travie-
sa, casi naif, en los intersticios de esta epopeya. Ahi estan
para las retinas mas eruditamente epidérmicas los ecos de esa
camara temblorosa de Los idiotas, la pasion por el niimero
de Europa, el protagonismo decisivo de la mujer y el sacrifi-
cio de Bailar en la oscuridad, el relampago letal e irra-
cional de El elemento del crimen, la pasion, muerte y
gloria metafisica de Rompiendo las olas,... pero con eje-
cutar la suma de todos esos ingredientes no obtendriamos
Doguville. Entre otras cosas porque, como en todos los filmes
citados, ademas de esas huellas y recursos, Von Trier introdu-
ce un impulso inquietante e inexplicado que define, determina
y singulariza cada uno de sus trabajos.

En Dogville, un Trier probablemente mé&s miséantropo
que nunca habla de la perversion, de la falta de generosidad,
de la ambicion y de esa condicién humana que transforma en
un infierno la tierra a fuerza de imponer la ley de un pufiado de
mediocres condenados que ni siquiera se percatan de su con-
dicion de reclusos. En ese sentido, Lars von Trier pone fécil
detectar los rasgos de su prosa cinematografica. A estas altu-
ras toda esa retdrica se ha convertido en material anecdético
pero, al mismo tiempo, Trier imprime un nuevo giro a una tra-
yectoria que parece reinventarse con cada nuevo proyecto.

En Dogville Von Trier comparte con Michael Haneke
una cierta inquietud por el aletargamiento del espectador
actual y por la creciente estulticia del cine contemporaneo
comercial. Quiz& por eso mismo, ambos encuentran en
Bertolt Brecth, un europeo que si fue a EE UU el aliado nece-
sario. Si en el Haneke de Funny Games los psicOpatas
hablaban a la camara para romper la suspension de la incre-
dulidad y recordar al pablico que estaba viendo un simulacro,
en Dogville Von Trier se salta las reglas del naturalismo
para proponerle un pueblo dibujado con rayas de tiza, casas
sin paredes y calles sin pavimento con lo que nos recuerda
que el cine jamas puede sustituir la realidad porque toda
vision filmica es puro simulacro.

Ocurre que con transcurrir la accion de Dogville en la
América profunda, la del mundo de los géangsteres y la
depresion, la de la miseria y la oracién, a Von Trier sélo le
importa el simbolo. Si en su cine se impone una querencia
por la metafora y un deseo por la trascendencia, en
Dogville sus inclinaciones se llevan a extremo. En una
calle llamada EIm Street, el mismo nombre -por lo
demas absolutamente comin- de la calle que vio nacer las
pesadillas donde reina Freddy Krueger, Lars von Trier
arranca su filme con el tono de un cuento maravilloso que
devendra en el apocalipsis de la justicia divina. Todo
empieza cuando en esa ciudad de amores perros y vecinos
mezquinos aparece Grace, una bellisima mujer tan llena
de gracia como adornada por la virtud del sacrificio. Como
la heroina de Gran bola de fuego es una extrafia fugi-
tiva que Von Trier tiene el cuidado de presentarla ante la
mirada del pueblo emergiendo desde el fondo de la mina,
desde las entrafias de Dogville, el lugar primigenio que
probablemente dio origen al pueblo y en cuyo interior, en
cuyo Gtero, Grace encuentra cobijo, escondite y refugio
cuando el mundo exterior, el de la ley y el hampa cruzan las
calles en su busca. Tan atento a Qué bello es vivir
como a La ruta del tabaco, Trier socarrén y malinten-
cionado teje una red de perversiones y cobardia anclada en
el magistral hacer interpretativo de un prodigioso coro
actoral que orbita alrededor de Grace Kidman. Parece
obvio que esta América es puro pretexto arrancado del cine
mismo, homenaje y revision con el que Lars von Trier da
rienda suelta al verdadero texto que le interesa: el del
poder regenerador de los cuentos. Asi que uno no acaba de
entender por qué algunos criticos norteamericanos se sin-
tieron tan retratados en ella. Como si la estupidez, el ego-
fsmo, la maldad y el miedo fueran exclusivamente propie-
dad de los EE UU Al contrario, en tiempos de guerra global,
Dogville nos recuerda que un &ngel como Grace no
serfa bienvenido en ninguna parte de ese mundo Ileno de
ignominia. Pero claro esta eso obliga a ver el filme desde
un distanciamiento bretchiano capaz de aceptar el milagro
de creer que un perro de tiza puede terminar ladrando.

Juan Zapater



.Desde cuando conoce a Lars von Trier?

Es una larga historia. Hace unos afios vi “Rompiendo
las olas”. La pelicula me fulmind, me conmovié, me afectd
profundamente. Me derrumbé. (Se rie). Me encant6 esa historia
de amor total y de sacrificio. Me encanté que la protagonista
fuera una mujer y la manera en que Emily Watson interpretaba
a ese personaje que se autodestruye por amor. La pelicula me
hizo algo y, en las entrevistas que daba en ese momento, empe-
cé a decir que me gustarfa trabajar con Lars von Trier.

¢(No habria sido méas facil mandarle una carta?

No, soy demasiado timida para eso. (Se rie). Pero el
truco funciond, se enter6 de lo que decfa y se puso en con-
tacto conmigo.

ENTRIEEVISTA CT)

Cuando conoci6 a Lars von Trier, sestaba dis-
puesta a aventurarse en lo que fuera?

Si, totalmente. Mi trabajo, y también mis relaciones con ter-
ceros en la vida, se apoyan sobre todo en una base de confianza.
Es mi naturaleza, prefiero la confianza a la suspicacia, prefiero
escoger proyectos que puedan parecer raros antes gue seguir un
camino trazado de antemano. Es mas coémodo hacer siempre lo
mismo, desde luego, pero mucho menos enriquecedor tanto per-
sonal como profesionalmente. No tenia ni idea de lo que Lars
imaginarfa para mi cuando decidimos hacer una pelicula juntos,
le dejé entera libertad. Fue el primero en extrafiarse, me dijo:
“Nunca he conocido a nadie que tenga tanta confianza en mi”.

;Cual fue su reaccién cuando se enter6 de qué
trataba el proyecto y el guién de Dogville?

Me sorprendieron muchas cosas, tanto de fondo como de
la forma tan peculiar que habfa escogido Lars. Pero Stellan
Skarsgard (“Bailar en la oscuridad”) me lo dijo
varias veces: “Para hacer un buen trabajo y para trabajar
con Lars, hay que entregarse, abandonar cualquier control
del ambiente inmediato, dejarse llevar por la aventura”. Lo
hice porque senti que seria, ademdas de una formidable expe-
riencia como actriz, también la ocasion de participar, me di

cuenta enseguida, en la elaboracién de una auténtica obra de
arte a pesar de que la pelicula sea desconcertante para algu-
nos o que otros no entiendan su alcance ni su originalidad.

.Como definirfa a Grace, la heroina de Dogville?

Lars se inspird bastante en lo que soy en la vida real para
crear el personaje. Antes de que empezara a escribir el guion,
charlamos mucho, habldbamos de como veo el mundo, de reli-
gion, de los valores que defiendo, de la necesidad que tengo, o
que tuve, de hacer el bien a mi alrededor. Lars se baso en como
soy intimamente para trazar a grandes rasgos el personaje de
Grace. Hace lo mismo con todos sus actores. Le gusta jugar con
las similitudes entre el intérprete y el personaje para luego afia-
dir. Al principio, reconozco que la idea no me gusté mucho.

(Por qué?

Me parecié que me desnudaba sicolégicamente, me
molestd. Lars me decia: “Tranquila, tranquila, ya verds como
funciona”. Es una persona muy dulce, pero que puede llegar
a ser muy duro. Me hizo llorar mas de una vez durante el
rodaje, aunque también me consolaba. La tension era perma-
nente, pero fue muy productiva. Los intérpretes son los vec-
tores del mundo imaginario de los realizadores. Nuestra bus-
queda es la verdad, el punto justo y, para alcanzarlos, es
necesario, a veces, recorrer caminos dolorosos. No tiene
nada que ver con la manipulacion gratuita ni la crueldad
mental de las que se sirven algunos directores. Con Lars es
una investigacion artistica, un trabajo entre la vision del
director y la encarnacion de esta visién por el actor.

(Le ayudé durante el rodaje el hecho de que
Lars von Trier estuviera detrds de la camara?

Muchisimo, sentia la fuerza de su mirada, el magnetismo
de su presencia, la fuerza de su respiracion detras de la cama-
ra. Una actriz no suele estar tan cerca del realizador. Es una
sensacion muy poderosa, aporta una gran motivacion. En algu-
nas escenas, Lars sostenfa la camara con una mano y me daba
la mano con la otra, como si quisiera comunicarme energia.



.Es verdad que no le gusta gue los actores se
sepan los dialogos de memoria?

Si, le pone nervioso. Lo mejor para no ponerle nervioso es
leerse una vez la escena que se va a rodar justo antes de la
claqueta y dejarse llevar por la situacion en el rodaje. En esta
pelicula me senti como una nifia salvaje, una sensacion muy
agradable.

Lars von Trier dice que le escribi6 este papel
porque, hasta ahora, siempre habia interpreta-

do a personajes frios.

Eso era verdad antes. Desde mi divorcio, he escogido
personajes de mujeres fuertes, mujeres que controlan su des-
tino profesional y sentimental. Puede que al estar separada y
tener dos hijos, mi vision del mundo haya cambiando. La ver-
dad, antes no sabia muy bien quién era. Mi profesion se ha
convertido en mi vida.

Lo gue acaba de decir es muy fuerte.

Entiéndalo, cuando digo que “es mi vida”, significa que
algunos papeles, sobre todo los mas recientes, han Ilegado en
el momento justo. Me han ayudado a crecer, a entender, a
avanzar. Me han ayudado a florecer no sélo como actriz, sino

también como mujer, cosa que no habia pasado tanto con las
peliculas mas comerciales que hice antes.

A menudo dice que encuentra a sus personajes
a través de la voz.

Si, es mi forma de acercarme a ellos. Grace tiene un tono
muy suave a pesar de que, en su interior, aulla. Pero, en este
caso, Lars y yo intentamos buscarle un pasado. Grace sale de
un ambiente muy duro. Creo que fue testigo, de nifia, de
hechos muy violentos, muy dafiinos que la han marcado. Para
compensar esas heridas, Grace siente la necesidad de hacer
el bien a su alrededor.

;Cree que las peliculas pueden cambiar el mundo?

Bueno, al menos, a la gente. Algunas peliculas son determi-
nantes en la vida. No siempre nos damos cuenta nada mas ver-
las. Pueden pasar afios antes de que una pelicula cobre un sen-
tido muy particular sin que importe ser actor o espectador. Por
ejemplo, las peliculas de Bufiuel me marcaron profundamente
cuando era adolescente. En mi juventud también me impacta-
ron, emocional y psicolégicamente, las peliculas de Kubrick.
Fue estupendo trabajar con él en “Eyes Wide Shut”. Otra
de las peliculas que me impresiond mucho fue “EIl Gltimo



tango en Paris”, de Bertolucci. Me pregunto a quién no
habra impresionado. Las peliculas de Kieslowski también me
impactaron mucho. Lo bueno del cine es que siempre se puede
descubrir cineastas, obras de arte. Lars me hizo ver todas las
peliculas de Dreyer, su mito de la cinematografia.

Dicen que dud6 en rodar “Las horas”, la peli-
cula por la que gané un Oscar.

Después de la ruptura con Tom, a pesar de haberme com-
prometido, no queria rodar “Las horas™. Mi vida personal se
habfa roto en pedazos, estaba triste, cansada, no deseaba
hacer la pelicula. Pero no pude romper el contrato y me vi obli-
gada a sumergirme totalmente en el papel de Virginia Woolf. Y
el papel fue una catarsis, una redencién. Me meti en el perso-
naje, lei todas sus novelas para hacerme otra personalidad.
Sélo deseaba volver a encontrarme con ella. Mientras me colo-
caban la nariz, tardaban dos horas, escuchaba masica. Una vez
que el perfil estaba en su sitio, bajaba del sillén de maquillaje
y me convertia en Virginia Woolf. Sin embargo, siento que el
plan de rodaje no me permitiera trabajar con Meryl Streep, una
de las actrices mas fascinantes que existen, ni con Julianne
Moore, una mujer formidable.

(Le gusta sumergirse en sus papeles?

Es parte de las recetas particulares de un actor. Para
encarnar a Virginia Woolf, aprendi a liar cigarrillos, a imitar
su letra con la derecha a pesar de que soy zurda y, ademas,
estaba la nariz. Su personalidad requeria eso y mas. Pero no
me gusta usar muchos trucos. Aprendi unos trucos en el tra-
pecio para “Moulin Rouge”, me parece lo minimo que
puedo hacer. Son acercamientos exteriores. Todos los actores
estan obsesionados por la idea de acercarse a su personaje,
pero creo que, ante todo, hay que ser sincero, sincero con uno
mismo y sincero en la interpretacion. Para mi personaje en
Dogville, por ejemplo, no preparé nada porque, como le he
dicho, Lars se inspird en gran parte en mi forma de ser. Pero
tuve que crear un personaje, una mujer que desea existir por
si misma y no por lo que representa para la sociedad. Me
lancé al vacio sin red para conseguirlo.
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Lars Von Trier arrasa con Doguville.
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Nicole Kidman entusiasma en Cannes.
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Lars Von Trier, un sefior que inventa el cine
cada vez que filma.
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Von Trier acaricia la Palma de Oro.
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Magnifica pelicula.
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Nicole Kidman redondea con exquisita inteli-
gencia la hazafia del cineasta danés.

ANGEL FERNANDEZ - SANTSS / EL PAIS

Reflexion sobre la culpa, la venganza, los pre-
mios y castigos y la estricta moral religiosa.

CSCAR PEYRCU / EFE
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